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SZTUKA JAKO WOLNOSC - O ZNACZENIU TEORII CZYSTE) FORMY W MALARSTWIE,
W ROZWOJU SWIADOMOSCI ESTETYCZNEJ

Niniejsza praca jest prezentacjg nowego spojrzenia na dorobek teoretyczny Witkacego
w zakresie malarstwa. Celem tej pracy jest przedstawienie tezy, ze Witkiewicz zamknat
niematerialistyczny etap teorii sztuki, a tym samym otworzyt perspektywe dla teorii
materialistycznej. Autor jest przekonany, ze wytgcznie materialistyczna teoria oparta na
analizie znaczenia form i ich kompozycji w dziele, moze da¢ petny obraz rozwoju sztuki, a tym
samym by¢ podstawg dla krytyki artystycznej. Krytyka Teorii Czystej Formy, przeprowadzona
z tego punktu widzenia, rozjasnia wiele istotnych problemdéw wazkich dla materialistycznej
teorii ujmujacej sztuke jako wolnosc.

Zaczniemy od cytatu z gtdwnego dzieta teoretycznego Stanistawa Ignacego Witkiewicza:
"Celem niniejszej pracy jest stworzenie takiego systemu pojec, ktory by umozliwit
porozumienie sie miedzy artystami a krytykami z jednej strony, a krytykami a publicznoscig
z drugiej, na czym oczywiscie mogliby skorzystac i artysci i publicznos¢. Nie ma sfery, w ktorej
zamieszanie poje¢ bytoby bardziej jadowitym, jak sfera krytyki malarskiej. Nieokreslonosc
istoty sztuki w ogdle, wzglednos¢ wszystkich pojec, brak obiektywnych kryteriow uZytecznosci



doprowadza do tego meczgcego chaosu, ktory cechuje wszystkie rozmowy o sztuce
i wszystko, co sie o niej pisze".

Tak pisat Stanistaw Ignacy Witkiewicz w przedmowie do swojej pracy Nowe formy
w malarstwie i wynikajgce stqd nieporozumienia. Zamierzeniem Witkacego byto stworzenie
ogolnej teorii sztuki, ktéora odpowiadataby na aktualne zapotrzebowanie spoteczne. Juz
w intencjach napisania Nowych form w malarstwie... zawarte sg najistotniejsze postulaty
dotyczgce ogodlnej teorii sztuki. Powinna ona stwarzaé ptfaszczyzne porozumienia dla
artystow, krytykow i publicznosci, byé teoretyczng podstawg wszelkiej krytyki artystycznej,
majacej na celu upowszechnienie kultury i sztuki. Witkacy zmierzat do poprawy
niezadowalajgcego stanu dwczesnej kultury, zlikwidowania rozdzwieku pomiedzy artystami
a publicznoscia. Pragnat, aby publicznos¢ uczestniczyta w rewolucji formalnej sztuki,
przezywata jg lub przynajmniej byta jej Swiadkiem. Propozycja Witkacego polegata na
edukacji najszerszych rzesz spoteczenstwa przez krytyke artystyczng opartg na ogdlnej teorii
sztuki. Swoje stanowisko przeciwstawit dopasowywaniu sztuki i twodrczosci do poziomu
i gustow spoteczenstwa. Dopasowywanie sztuki to rezygnacja z twérczosci. Oznacza ono
chec utrwalenia zastanej sytuacji.

Rezygnacja z rozwoju sztuki a nawet przeciwdziatanie mu lezy w interesie tych, ktérzy
w zastanej sytuacji zajmujg najwyzsze stopnie hierarchii. Skuteczna za wszelkg cene obrona
ich intereséw jest zjawiskiem o negatywnym znaczeniu spotecznym. Utrudniajgc rozwdj
sztuce, utrudniajg tym samym rozwdj nowej swiadomosci estetycznej spoteczenstwa. Kleska
Witkacego, niezrozumienie i programowe odrzucenie jego teorii byto wyrazem zwyciestwa
wstecznictwa spotfecznego. To tak apodyktycznie sformutowane zdanie postaramy sie
udowodni¢ w niniejszej pracy. Nie oznacza to oczywiscie, ze dzisiaj teorie Witkacego nalezy
przyjgé bezkrytycznie. Obecnie uwypuklity sie jej braki, ale byly one - jak wykazemy -
konieczne. Generalnie teoria Witkacego byta w swoim czasie najbardziej postepowa
estetyka.

Zaczniemy od kluczowego problemu, ktéry pojawia sie przy omawianiu witkacowskiej
Teorii Czystej Formy. A mianowicie: czy teoria ta jest ogélng teorig sztuki, czy programem?
Nalezy okresli¢ wzajemne relacje malarstwa Witkacego i jego teorii. Zamieszanie w tej
kwestii wydaje sie catkowite, a sprawa ta nie byta jasna takze dla Witkacego. Piszgc swoja
Teorie Czystej Formy Witkiewicz zamierzat stworzy¢ ogdlng teorie sztuki: estetyke, tak jak
robili to jego poprzednicy: wielu z filozoféw. Jako ogdlna teoria sztuki, estetyka Witkiewicza
nie miata by¢ programem jego twdrczosci. Jego malarstwo oczywiscie mogto by¢ jednym ze
zjawisk opisywanych przez ogdlng Teorie Czystej Formy, ale teoria ta dotyczyta twoérczosci
wielu innych artystow, od czasdow najdawniejszych po wspodtczesne i przyszte. Rébwnoczesnie
pojawit sie nowy typ teorii w sztuce: program. Program najczesciej odzegnywat sie od
jakichkolwiek zwigzkdéw z tradycja, nie miat za zadanie opisywac catoksztattu zjawiska jakim
byta sztuka. W programie artysci prezentowali swoje cele, formowali zasady, ktére okreslaé
miaty ich sztuke. Najczesciej catkowicie odrzucali tradycje. Ich okreslenia sztuki byty



kreacyjne, nastawione na rozszerzanie zakresu sztuki. Niewiele miato to wspdlnego
z analityczng postawg Witkacego, ktory chciat dotrze¢ do Zrodta twdrczosci i okreslic istote
sztuki. Polemiki Witkacego np. z futurystami byty chybione w tym znaczeniu, ze strony
reprezentowaty rézne dziedziny. Ich twierdzenia nie byty sprzeczne, ale komplementarne -
tak jak postawy.

Nowy typ teorii - program - bardziej dynamiczny, nastawiony na ekspansje sztuki
W nowa rzeczywistos¢, a takze bedacy poswiadczeniem autonomii artystéw, wypart estetyke
- tradycyjne poszukiwanie madrosci - i panowat od poczatku XX w. do dzisiaj. Program
zawsze proponowat ludziom co$ nowego, cos co stato lub sta¢ miato, w catkowitej opozycji
do tradycji i do nurtéw poprzednich. Pomimo, ze program swoim nastawieniem na
bezwzgledng nowos¢ odzwierciedlat naiwne wyobrazenie ludzi o postepie, jego funkcja byta
pozytywna. Uruchamiat dgzenie do opanowania nowych srodkéw wyrazu i zdobycia nowych
dziedzin dla sztuki. Arty$ci wyprébowywali w praktyce swoje zatozenia i wyciggali z nich
whioski, ktére stuzyty do stawiania nowych pytan - formowania nowych programéw - czesto
juz przez nastepne pokolenie. Byta to burzliwa spoteczna rewolucja w sztuce, sprawdzanie
zatozen estetyki poprzez materializacje idei. Obecny zwrot w sztuce od konceptualizmu do
malarstwa i obrazu jest zakonczeniem tej rewolucji. Jednocze$nie otwiera nowa epoke
w sztuce, epoke spotecznej tresci, (wrocimy do tego twierdzenia w dalszej czesci pracy).
Ostatecznie mozemy stwierdzi¢, ze konsekwentny rozwdj sztuki poprzez program spetnit
wazng spotecznie role, okreslit formalne granice sztuki, (zgodnie z Teorig Czystej Formy).

Witkacy nie zdawat sobie sprawy z roli programu, nie odrdzniat nawet wtasnego
stanowiska od teorii programowych. Prawdziwe nieporozumienie zaczeto sie w momencie,
kiedy estetyke Witkiewicza, krytycy majacy zazwyczaj do czynienia z programami, takze
zaczeli traktowa¢ jak program. Wéwczas twierdzenie teorii Witkiewicza o "nieistotnosci tresci
i uczuc zyciowych w sztuce", przestawato byc¢ dla nich obiektywnym twierdzeniem estetyki -
uzasadnionym przez fakt istnienia czysto formalnej sztuki np. kubizm, abstrakcja — a stawato
sie postulatem wprowadzenia "bezsensu w sztuce", ktéry nalezato jak najszybciej zwalczy¢.
Taki ton krytyki niemalze ,obowigzywat". Niewielu badaczy uswiadamiato sobie rdznice
pomiedzy ogdlng teorig sztuki a programem. Wystarczato to, ze Witkacy malowat, aby to, co
pisat uznaé za program. Tymczasem jego teoria byta diagnozg éwczesnego! stanu malarstwa.
Po epoce, w ktérej panowat naturalizm, stwierdzata odrodzenie malarstwa formalnego.
Teoria Witkacego, jak kazda teoria, byta ograniczona, ale dawata jak na owe czasy
najdoskonalsze odzwierciedlenie sytuacji w sztuce, w ktorej rzeczywiscie nie byto "tresci"
(o czym bedzie jeszcze mowa). Zamieszanie pogtebit jeszcze fakt, ze niektorzy oponenci
Witkacego walczac z Teorig Czystej Formy zaczeli wytgcznie jego malarstwo, traktowa¢ jako
uzasadnienie teorii, doszukujgc sie w nim zgodnosci lub jej braku z teorig. Malarstwo
Witkacego mogto by¢ traktowane jako ilustracja teorii, ale nie tylko ono. Czystg Forma byt
caty nurt w malarstwie wspdtczesnym od postimpresjonizmu, przez kubizm, fowizm, do
abstrakcji, jako nurt wstepujacy, zmierzajacy do likwidacji przedmiotu w obrazie, a pdzniej
wiele kierunkéw odwotujgcych sie do form sSwiata zewnetrznego, ale nie zawierajgcych



spotecznych tresci. Obecnie wielu malarzy tworzy obrazy w Czystej Formie choé przy
wadliwej introspekcji, nieznajomosci teorii Witkacego i catkowitym braku kryteriow w sztuce,
mogg nawet nie zdawac sobie z tego sprawy. (Jak to jest mozliwe opisze w dalszej czesci
pracy).

Teoria Czystej Formy petnita role ogdlnej estetyki, probujacej dotrze¢ do istoty nowej
sztuki i odkrywajgcej zasady w niej obowigzujgce. Oczywiscie ogdlna estetyka takze moze
petnic role programu. Podlega wéwczas sprawdzeniu. Takie znaczenie miato m.in. malarstwo
Witkacego. Ale generalnie Teoria Czystej Formy byfa diagnozg éwczesnego stanu malarstwa,
a nie programem. Cata epoka nastawiona byta na programowo$é i to usprawiedliwia
6wczesnych krytykow traktujgcych witkacowskg estetyke jako program. Obecnie wraz
z koncem rewolucji formalnej w sztuce zmniejsza sie znaczenie programu. Odzyskuje prawa
estetyka, tworzgca catosciowy obraz sztuki i jej miejsca w spoteczenstwie.

Programowosc¢ Teorii Czystej Formy, zaistniata w petni dopiero w jej zastosowaniu do
teatru. Tutaj Witkacy byt nowatorem, rozszerzat dziedzine teatru i dlatego, pomimo
kontrowersyjnosci swojego stanowiska, osiggnat sukces. Nie powinno sie jednak zapominaé
o tym, ze Teoria Czystej Formy zostata stworzona na uzytek malarstwa. Byta ogdlng teorig
sztuki i miata petni¢ doniosta role w upowszechnianiu twérczosci.

Ograniczenia tej teorii, widoczne sg dzisiaj wyraznie i nie pozwalajg przyjac jej
bezkrytycznie. Teoria ta moze stuzy¢ natomiast jako szkic przysztej estetyki - koniecznego do
przyjecia systemu pojeé, opisujgcego twoérczosé artystyczng i catoksztatt zjawiska jakim jest
sztuka - a szczegdlnie malarstwo.

Takie stanowisko teoretyczne nie jest préobg odebrania sztuce jej istoty: twérczosci.
Ono samo jest twdérczoscia, a zwigzek pomiedzy sztuka i teorig jest — jak pisat Witkiewicz -
funkcjonalny.

Obecnie, tak silnie, jak chyba nigdy dotgd ujawnita sie potrzeba stworzenia catosciowego
obrazu sztuki, ktéry pomagatby w jej upowszechnieniu, tak samo jak w upowszechnieniu
catosciowego obrazu Swiata, bedgcego najskuteczniejszg obrong przed spoteczng
manipulacja.

Powrdét awangardy do obrazu, nie jest potepieniem konceptualizmu, czy tez innych
nietradycyjnych dziedzin sztuki, ktéore w znacznej czesci powstaty, jako konieczna
materializacja czesciowych problemdw estetyki. (Nawet jezeli twdrcy nie byli tego swiadomi
i przypisywali im inne drugorzedne znaczenia np.: protest przeciwko komercjalizacji.) Powrot
do obrazu jest okresleniem formalnej istoty malarstwa, a takze zwrotem w kierunku jego
upowszechnienia. Za malarstwem powinna podazy¢ teoria i krytyka. Upowszechnianie sztuki
to jej racja istnienia. Krytyka ma za zadanie przybliza¢ szerokiej publicznosci osiggniecia
tworcéow. Powinna by¢ wnikliwa i rzetelna. Jednym z najwazniejszych jej zadan jest
prezentacja nowych trendéw w sztuce. Programowe zwalczanie ich, tak jak byto w przypadku
teorii i malarstwa Witkacego, dezorganizuje orientacje publicznosci w sztuce wspdtczesnej
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i opdznia rozwdj swiadomosci estetycznej spoteczenistwa. Efekty mogg byc¢ takie, ze polska
sztuka zamiast dazy¢ do twodrczego wptywu na sztuke Swiatowa, zacznie zmierzaé ku
prowincjonalizmowi, z ktérego zadng sitg nie bedzie mozna jej wydoby¢.

Zanim przejdziemy do prezentacji Teorii Czystej Formy zajmiemy sie krytyka pogladéw
Witkiewicza zawartych we wstepie filozoficznym do Nowych form w malarstwie...
Przeprowadzimy je wyfacznie ze wzgledu na potrzeby niniejszej analizy. Nie bedzie to wiec,
petna, wyczerpujaca krytyka filozofii Witkacego, na ktérg nie ma tutaj miejsca. Postaramy
sie natomiast umiejscowic filozofie Witkacego w nurcie filozofii Swiatowe;j.

Ogdlnie mozemy stwierdzi¢, ze filozofia Witkacego byfa jedng z préob przezwyciezenia
kryzysu ontologii, jaki nastgpit po idealizmie transcendentalnym Kanta. Kant doprowadzit do
ostatecznych konsekwencji stanowisko Kartezjusza wyprowadzenia ontologii z teorii
poznania. Kantowska ,rzecz sama w sobie”: pozostawienie po stronie realnej
(rzeczywistosci), czegos zupetnie nieokreslonego, byto korncowym efektem stanowiska
Kartezjusza, lapidarnie wyrazonego w maksymie ,mysle wiec jestem”. Oznaczato to catkowity
upadek dotychczasowej, Swieckiej ontologii, wprowadzanej wtasnie z epistemologii. Zrodzita
sie potrzeba stworzenia nowej ontologii, opartej na innych przestankach, w przeciwnym razie
filozofia nadal ograniczataby swoje znaczenie do uzasadniania dogmatyczne;j religii.

Nowaq swiecka ontologig, opartg na refleksji o spoteczenstwie i ludzkiej praktyce zostat
wkrétce marksowski materializm, (bez wzgledu na zasadno$é lub brak zasadnosci zawartych
tam twierdzen) | cho¢ Marks niewiele uwagi poswiecat, tradycyjnie filozoficznym,
zagadnieniom ontologicznym, koncentrowat sie na bardziej wéwczas aktualnym programie
polepszenia warunkow ludzkiej egzystencji, to jednak jego filozofia zawiera w sobie zarys
nowej ontologii, wyprowadzonej z pojecia materii. Dzieki swiadomosci cztowiek poznaje
rzeczywisto$¢, w Swiadomosci zachodzi jej odzwierciedlenie. Twierdzenie o materialnym
charakterze $wiadomosci, nie oznacza jednostronnego, mechanistycznego determinowania
Swiadomosci przez byt, ale zaktada relacje dialektycznej wzajemnosci. Realizacja wytwordéw
Swiadomosci jest wprowadzaniem zmian w rzeczywistos$ci, tworzeniem bytu. Wartosci
etyczne i teorie estetyczne takze majg "naturalng" geneze. Jest to warunkiem ich powstania.
(Dzisiaj juz dobrze wiadomo gdzie i z jakich powoddw Marks sie mylit, jego filozofia jednak
odegrata w dziejach znaczaca role).

Zreformowane z punktu widzenia materializmu dialektycznego stanowisko Kartezjusza
brzmi: jestem istotg myslacg, a kantowska '"rzecz sama w sobie" zmienia funkcje
ontologiczng na epistemologiczng. Jest negacjg relacji tozsamosci pomiedzy przedmiotem
a jego odzwierciedleniem: realnie istniejgcy przedmiot nie jest jednoczes$nie swoim wiasnym
odzwierciedleniem. Ten naturalny brak tozsamosci nie oznacza jednak, iz nasza wiedza ma
sie nijako do $wiata.

Witkacy odrzucat stanowisko materialistyczne. W jego polemikach z wielu filozofami;
przedstawicielami réznych kierunkdw brak odniesienia do mysli marksowskiej. Odmienny



charakter filozofii Marksa i jego praktyka rewolucyjna powodowaty izolacje jego mysli wsréd
filozoféw. Czesto w ogdle odmawiano jej charakteru filozofii. Konstruowanie obrazu Swiata
z punktu widzenia poznajgcego podmiotu byto nadal tak silnie zakorzenione wsréd filozoféw,
iz tylko tego typu refleksje uwazano za filozofie.

Witkacy takze wychodzit z tego punktu widzenia, ale widziat jego niewystarczalnosc.
Zasadna byta dla niego tradycyjnie pojmowana, ontologiczna rola poznajgcego podmiotu
(Swiadomos$¢ autonomiczna), ale nie odmawiat racji istnienia takze obiektywnej
rzeczywistosci. Poniewaz jednak zdawat sobie sprawe z tego, ze "istnienie jego jedno
i tozsame jest ze sobq" (St. I. Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie..., s. 5), swoje stanowisko
stusznie okreslit mianem dualizmu. Nie znajdowat sposobu na przezwyciezenie tego
dwoistego punktu wyjscia, jawit mu sie on jako konieczny, wiec witasnie z niego uczynit
gtéwng zasade swojej filozofii. Odtad dualizm punktu wyjscia Witkacego, ktory znalazt swoje
filozoficzne odzwierciedlenie w pojeciu dwoistosci istnienia, funkcjonowat w jego
filozofii jako niepodwazalna zasada: Prawda Absolutna. Prawda Absolutna, czyli dwoistos¢
istnienia stanowita centralne pojecie systemu. Mianem dwoistosci Witkacy okreslat wiele
cech rzeczywistosci. Najwazniejsze z nich ze wzgledu na teorie sztuki to Czas i Przestrzen,
czes¢ i cato$é, ograniczonos¢ i nieskonczonos¢. Jednos¢ tych ,przeciwstawnych" par
elementdéw, w ktérej one zawsze wystepuja, Witkacy okreslat mianem Tajemnicy Istnienia,
ale bylo to tylko przeniesienie nierozwigzywalnego, a wiec tajemniczego stosunku
Swiadomosci cztowieka, spostrzeganej jako twér catkowicie autonomiczny, do obiektywnej
rzeczywistosci. Nie rozstrzygniety problem tej relacji prowadzit do skonstruowania obrazu
Swiata, w ktérym wszechwtadnie rzadzita Tajemnica Istnienia. Tajemnicy tej nie mozna byto
wyjasni¢. Mozna jg byto jedynie filozoficznie opisa¢, dochodzgc do Prawdy Absolutnej, czyli
do dualizmu. Wszelkie poznanie odnosito sie zawsze tylko do jednej ze stron dwoistosci: do
Swiadomego, autonomicznego "ja", albo do istniejacej poza Swiadomoscig rzeczywistosci.
Jako takie rozszerzato wytgcznie zakres Tajemnicy Istnienia. "Systemy pojec, uwzgledniajgce
jedngq jedynie strone dwoistosci istnienia i starajgc sie tq jedng strong catosc istnienia opisac,
muszq by¢ bfedne. Systemy zas, w ktorych mniej lub wiecej doktadnie okreslone zostang
granice tajemnicy, z uwzglednieniem dwoistosci istnienia, bedg wyrazami Prawdy Absolutnej,
ktora jest jedna, ale moze byc, zaleznie od ilosci, wyboru i porzgdku implikacji pojec i
twierdzen, mniej lub wiecej doskonale wyrazona.” (Nowe formy w malarstwie..., s. 6).

Pojecie Tajemnicy Istnienia miato w filozofii Witkacego takg wtasnie, opisang wyzej
geneze, ale nie byto to pojecie jednoznaczne. Witkacy rozumiat pod nim wiele rzeczywistych
tajemnic: pytanie o sens istnienia ludzkosci i miejsca w niej pojedynczego cztowieka,
o strukture wszechs$wiata i materii. Istnienie sprzecznych elementdw potgczonych w jednosé,
lub poszczegdlnych zjawisk stanowigcych catos¢, okreslat mianem jednosci w wielosci.
To takze byto wyrazem Tajemnicy Istnienia. Pisat: "Tajemnicq istnienia jest jednos¢ w wielosci
i nieskoriczonos¢ jego tak w matosci, jak i w wielkosci, przy jednoczesnej koniecznej
ograniczonosci kazdego Istnienia Poszczegdlnego". (Nowe formy w malarstwie..., s. 6).



Cztowiek w filozofii Witkacego byt istotg samotng - po pierwsze w Swiecie, jako
autonomiczng $wiadomosé - po drugie w spoteczenistwie, jako wytgcznie jednostka. Czyms co
ludzi taczyto byto uczucie metafizyczne. Uczucie metafizyczne to bezposrednio dane poczucie
jednosci osobowosci. Bezposrednio dane, oznaczato dane tak jak kolory i zapachy. Byto to
spontaniczne przezycie, a nie intelektualna spekulacja. Pojawiato sie u cztowieka w jego
relacjach ze sSwiatem. Mozna je byto takze osiggngé przez scatkowanie dowolnych jakosci
(wielosci) w jednos¢. Jedno$¢ w wielosci to forma przejawiania sie Tajemnicy Istnienia,
a uczucia metafizyczne to sposéb jej przezywania wspélny dla wszystkich ludzi.

Na tym zakonczymy te szkicowg krytyke wczesnych pogladéw filozoficznych
Witkiewicza. Pdzniej jego poglady ewoluowaty poprzez monadyzm biologiczny ku
realizmowi. Konsekwentnie rozwiniete mogtyby doprowadzi¢ Witkiewicza do materializmu
dialektycznego, ale nigdy nie osiggnety tego stadium. Warto wczytac¢ sie w jego filozofie,
bowiem wida¢ wowczas (historyczng) potrzebe przyjecia zatozen stanowiska
materialistycznego. Materializm dialektyczny jako ontologia jest przezwyciezeniem dualizmu
ontologiczno-teoriopoznawczego. Jest "odwartos$ciowaniem" Tajemnicy Istnienia poprzez
odebranie jej charakteru Prawdy Absolutnej, Tajemnica Istnienia mozie wdwczas zostac
rozpisana na szereg pytan i problemoéow badawczych, z ktédrymi ludzkos¢ juz sie uporata lub
moze sie upora. Materializm dialektyczny nie likwiduje tajemniczosci, tylko nadaje jej
wtasciwy wymiar.

Brak akceptacji pogladow filozoficznych Witkiewicza nie oznacza generalnego potepienia
Teorii Czystej Formy. Nalezy uwzgledni¢ negatywny wptyw jego filozofii na teorie sztuki, ale
wartos$¢ teorii zalezy takze od innych czynnikédw. Miedzy innymi od zdolnosci opisywania
konkretnej sfery, ktdrej dotyczy. Swojg teorie Witkacy opierat nie tylko na rozwazaniach
filozoficznych, ale takie na wtasnych doswiadczeniach: "Wychodzimy bowiem przewaznie
Z introspekcji, opierajgc sie na przypuszczeniu, ze osobnikdw czujgcych podobnie do nas
znajdzie sie pewna ilos¢, a nie czujgcym tak potrafimy moze ukazac, zrazu niewdzieczne,
drogi nowych przezy¢ i doswiadczen.” (Nowe formy w malarstwie..., s. 16). To wiasnie
decyduje o znaczeniu Teorii Czystej Formy, stanowi drugi, materialistyczny punkt wyijscia.
Efekty jego dociekan mogtyby mieé jeszcze wiekszg wartosé¢, gdyby Witkacy reprezentowat
materialistyczne stanowisko w filozofii. Ale nie byto to tatwe, gdyz oprécz probleméw
epistemologicznych i ontologicznych, Marks poruszat problematyke spoteczng i polityczng, a
jego teorie na tym gruncie byly btedne. Racja istnienia filozofii idealistycznej, a takze
dualizmu Witkacego polegata na tym, ze materialny charakter swiadomosci cztowieka, w
mysli marksowskiej, bardziej miat charakter zatozenia, niz opisu. (Petny opis byt jedynie
postulatem, ktdry starali sie zrealizowaé wybitni filozofowie wspétczesni, np. Gyérgy Lukacs
we Wprowadzeniu do ontologii bytu spotecznego).

Pomimo  wszystkich ograniczen estetyka  Witkiewicza jest najdoskonalsza
niematerialistyczng teorig sztuki. Zawiera w sobie wiele koniecznych twierdzen teorii



materialistycznej. Obecnie przejdziemy do krytyki Teorii Czystej Formy, przedstawimy jg
w duzym skrdcie i postaramy sie precyzyjnie okresli¢ jej znaczenie.

"Zasadniczq cechg dziet sztuki jest jednos¢ w wielosci bez wzgledu na to, jakie sg
elementy tej wielosci i jakim sposobem osiggnieta jest ich jednos¢". (Nowe formy
w malarstwie..., s. 10). OkreSlenie dzieta sztuki w Teorii Czystej Formy wyptywa
z podstawowych zatozen filozofii Witkacego. Dzieto sztuki jest zorganizowang catoscig, jest
konstrukcja dowolnych elementéw stworzong przez artyste pod wptywem silnego uczucia
metafizycznego. Uczucie metafizyczne, czyli bezposrednio dane poczucie jednosci
osobowosci, przyczynia sie do takiego zorganizowania elementéw, Zze tworzg one
konstrukcje jednosci w wielos$ci. Taka konstrukcja jest obiektywizacjg jednosci osobowosci
tworcy - jest dzietem sztuki.

Widz odbierajgc jedno$¢ w wielosci zawartg w dziele sztuki sam doznaje gtebokiego
przezycia estetycznego, tozsamego z uczuciem metafizycznym. Sam przezywa jednos¢
swojego "ja".

Stworzenie dzieta sztuki, czyli wyrazenie jednosci w wielosci jest celem samym w sobie,
(poniewaz) jest mozliwe tylko pod wptywem silnego uczucia metafizycznego.

W tak pojmowanym dziele sztuki tres¢ i forma zostajg utozsamione.

Trescig sg stosunki form sktadowych, ktére tworzg najwyziszg warto$¢ jednosci
w wielosci, bedaca wyrazem Tajemnicy Istnienia. Witkacy pisat: "forma dzieta sztuki jest jego
jedyng trescig istotng - nie ma w nim formy i tresci oddzielnej, stanowiq one absolutng
jednosc." (Nowe formy w malarstwie..., s. 11).

Ontologiczne zatozenie dwoistosci istnienia w filozofii Witkacego jako Czasu i Przestrzeni
jest podstawg wyrdznienia przez Witkiewicza dwoéch rodzajéw Sztuki Czystej: malarstwa
i muzyki. "Zadne inne sztuki, précz malarstwa i muzyki, nie posiadajg swoistej mowy czystych
elementow jakosciowych, zadna z nich, w naszym stadium rozwoju, nie potrafi da¢ nam
zobiektywizowanej konstrukcji czystych jakosci, niezaleznej od zadnej uzytkowosci ( ... )
oderwanej od naszej i innych osobowosci" (Nowe formy w malarstwie..., s 16). Jakosci czyste,
okreslane przez Witkacego takze jako proste, nierozktadalne na czynniki, to dzwieki i plamy
barwne. Sg to elementy Czystej Formy. Czysta Forma to konstrukcja tych elementéw
stanowigca jednos¢ w wielosci. Trescig Sztuki Czystej jest Czysta Forma.

Witkacy stworzyt uproszczony graficzny model, w celu opisania zjawiska artystycznej
tworczosci. Model ten to cztery koncentryczne kota. Srodek stanowig Uczucia metafizyczne,
dalej umieszczone sg uczucia zyciowe, intelekt i ostatnie koto - sfera Czystej Formy. Dzieto
sztuki zajmuje pewng powierzchnie na obwodzie ostatniego kota. Artysta to taki cztowiek,
ktorego silne uczucia metafizyczne - przezywanie swojej odrebnosci (fala wychodzgca ze
wspodlnego srodka kot), doprowadzajg do koniecznosci obiektywizacji poczucia jednosci
osobowosci w konstrukcji jakosci prostych (dzieto sztuki). Uczucia metafizyczne nie



"roztapiajg sie" w sferze uczué zyciowych, czy tez rozwazan intelektualnych, ale po
polaryzacji w tych dwu dziedzinach psychiki cztowieka (co jest konieczne i nieuniknione),
zmuszajy go do stworzenia dzieta sztuki, obiektywizacji jednosci w wielosci. Stworzenie
dzieta sztuki. wymaga odpowiedniej proporcji tych czterech elementéw. Niedobdr lub
przewaga jednego z nich moze zniweczy¢ wrazenie estetyczne.

Dzieto sztuki jest konstrukcjg realnie istniejgcg. Dzieki temu jest bezposrednim
tacznikiem pomiedzy twoércg a odbiorcg. Widz moze odebraé jednosé w wielosci zawartg
w dziele i sam doznac gtebokiego przezycia metafizycznego: "Moze to brzmiec paradoksalnie,
ale twierdzimy, Ze warunkiem gfebokiego, estetycznego zadowolenia jest niemoznosc
pojeciowego zdania sobie sprawy, dlaczego dana kombinacja jakosci jest jednoscig." (Nowe
formy w malarstwie, s. 16). "Zasadniczym momentem gtebszego estetycznego zadowolenia
jest samo scatkowanie danej wielosci w jednosci; na tym polega ( ... ) zrozumienie danego
dzieta sztuki" (Nowe formy w malarstwie..., s. 18). (Pozorng sprzeczno$¢ obu powyzszych
cytatéw ttumacze przy okazji omawiania kompozycji i napieé kierunkowych).

Zrozumienie dzieta sztuki przez widza mogto by¢ w okreslonych przypadkach doktadnie
takie jak zaktadat autor dzieta. Zalezato to od ilosci elementéw, ich charakteru i konstrukciji.
W malarstwie tymi elementami byty plamy barwne, stanowity one materiat do twdrczosci.
Charakter tych plam okreslony byt przez wyobrazenia form $wiata zewnetrznego. Za$
rodzaj wyobrazen warunkowaty uczucia zyciowe zaangazowane w procesie tworczym.
Widzimy wiec, ze elementy tradycyjnie wigzane z trescig sztuki, petnity doniosta role w teorii
Witkacego, bez nich byfo niemozliwe stworzenie dzieta sztuki, ale ich rola byfa ograniczona
do procesu twérczego. W dziele sztuki byty elementy koniecznym, ale nieistotnym. (Prosze
zwréci¢ uwage na ten moment gdyz tutaj wtasnie Witkacy "wyrzuca" tres¢ ze sztuki. Tutaj
takze mozna i trzeba te tres¢ wprowadzié, ale o tym jak to zrobi¢ i jaka to moze by¢ tresé
pisze w dalszej czesci pracy). Dzieki temu twierdzeniu Witkacy mogt utrzymad teze, ze
malarstwo jest Sztuka Czystg i formalny charakter catej teorii. Okrojona ze znaczenia rola
uczu¢ zyciowych i wyobrazen Swiata zewnetrznego miescita sie catkowicie w jego koncepcji
sztuki. Ksztatty sSwiata zewnetrznego wyznaczaty masom kompozycyjnym napiecia
kierunkowe. Dzieki swojej naturalnej jednoznacznosci ufatwiaty takie scatkowanie danej
wielosci w jedno$é, jakie zaktadat twdrca. "Zadaniem artysty jest doprowadzenie nas to tego,
abysmy te jedno$é danej wielosci tak zrozumieli jak on tego pragnat" (Nowe formy
w malarstwie, s. 18). Dziato sie to poprzez grupowanie poszczegdlnych elementow w wieksze
masy kompozycyjne i nadawanie catosci rownowagi dynamicznej, ktdorg zakfadata
kompozycja.

Ujecie malarstwa przez Witkiewicza bylo najgtebszym uzasadnieniem sztuki
abstrakcyjnej. Jakosci proste; plamy barwne to wtasnie materiat malarstwa abstrakcyjnego.
Ale Witkacy zdawat sobie sprawe z ograniczen abstrakcji. Doceniajgc role form swiata
zewnetrznego w malarstwie nie tyle nie nadgzat za abstrakcjonistami, ktorzy sktaniali sie ku
eliminacji przedmiotu, co wyprzedzat ich teoretycznie. Stwierdzat nieistotnos¢ ich dazenia.



Trafnie scharakteryzowat jego przewidywany koniec: ,Pomimo catej nieistotnosci
przedmiotéow wydaje sie nam nie na miejscu programowe usuwanie takowych, ( ... ) Oprocz
tego, ze wszelka programowos¢ wyklucza szczerosé, ktora jest najistotniejszym elementem
wszelkiej twodrczosci, wykluczanie przedmiotdw, np. figur, z kompozycji, pozbawia masy
ksztaftow tego, co nazywamy napieciem kierunkowym. Oczywiscie moze byc jeden, dwdch,
trzech ludzi, ktdrzy tego nie potrzebujq i stworzy¢ mogq przy tym rzeczy genialne; chodzi nam
tylko o programowosc¢ tego wyrzeczenia sie, obdzieranie bowiem sztucznie pierwotnej wizji z
cech prawdopodobienstwa do takich lub innych przedmiotdéw, musi by¢ potgczone z czysto
rozumowgq robotq, co albo swiadczy o niedostatecznej sile tej wizji, albo o nadmiarze
pierwiastka intelektualnego u danego artysty. (...) Ostatecznie kierunek powyziszy musi
dojs¢ do obmyslonej na zimno ornamentyki”. (Nowe formy w malarstwie..., s. 79).
Tg obmys$long na zimno ornamentyka zostat wkrétce abstrakcjonizm geometryczny.
Podpieranie abstrakcji malarskiej czyms$ skadingd znanym: geometrig, bylo wyrazem
stabnacej inwencji twoérczej, poczatkiem upadku.

Zastrzezenia wobec abstrakcjonizmu w sztuce byty epizodem w polemikach Witkiewicza.
Abstrakcja byta dobitnym wyrazem przemian w sztuce. W wiekszym stopniu niz malarstwo
Witkacego byta poswiadczeniem formalnego charakteru Owczesnej sztuki. Spoteczne
znaczenie abstrakcji polegato na dostownej materializacji w konkretnych dzietach, idei
formalnego malarstwa. Witkacy nie rozumiat koniecznosci takiej materializacji, bowiem sam
dobrze zdawat sobie sprawe z formalnego charakteru sztuki. Jednak dla upowszechnienia
idei niezbedna jest jej materializacja, umozliwiajgca spoteczny odbior.

Znacznie wieksze znaczenie miaty dla Witkacego polemiki z naturalizmem, ktérego
w ogdle nie uwazat za sztuke. "Nie odmawiajgc uzytkowego znaczenia naturalistycznemu
malarstwu, wobec jeszcze niezupetnie udoskonalonej fotografii, mozemy tylko stwierdzic, ze
nic ono nie ma wspdlnego ze sztukq ( ... ), i ze moze ktos by¢ malarzem (i to dobrym), a nie
by¢ zupetnie artystq" (Nowe formy w malarstwie..., s. 34). Negatywny wptyw naturalizmu na
sztuke, polegat wg Witkacego na tym, ze artysci dazgc do wiernego oddania natury
rezygnowali ze swiadomosci formy. Zamiast traktowaé nature jako inspiracje do tworzenia
dziet sztuki, w ktérych gtéwng role petnityby harmonie kolorystyczne, kompozycja
i indywidualne "ujecie formy", co miescito sie w ramach Czystej Formy, starali sie wiernie
odtworzy¢ nature z caty jej przypadkowoscig i chaosem. Naturalizm prowadzit do unifikacji
"ujecia formy", ktére niestusznie stawato sie wéwczas "technika", czyli zbiorem ogdlnie
obowigzujgcych zasad, "szeregiem sztuczek, majacych imitowac réznorodnos¢ materii Swiata
zewnetrznego", zamiast byé "sposobem oddzielania i fgczenia form i koloréw wtasciwym
danemu artyscie, zdobytym przez niego w jego wtasnym zmaganiu sie z materiatem" (Nowe
formy w malarstwie..., s. 35). Witkacy podkreslat, ze naturalistyczna iluzja zaktada sztuke,
ktora zawsze bedzie czym$ niedoskonatym, czyms$ ze swej istoty wtérnym i odtwdrczym.
Nasladowanie natury jest konieczne jedynie w procesie nauki, ale pdzniej w sztuce jest
rezygnacjg z tworczosci.
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Tworczoscig jest przetwarzanie natury w autonomiczng forme dzieta Sztuki Czystej.
Stopien tego przetworzenia jest inny u kazdego artysty, ale mozna zauwazy¢ tez pewne
trendy w ogdlnym rozwoju sztuki. Dopdki forma dzieta sztuki nie odbiega zanadto od form
Swiata widzialnego, dla niewyksztatconej artystycznie publicznosci wszystko wydaje sie
zrozumiate. W momencie kiedy dzieto dobiega znacznie od naturalizmu pojawiajg sie
nieporozumienia dotyczace zasad tworczosci, istoty sztuki, roli artysty w spoteczenstwie.
Mozna powiedzieé, ze dopiero wdwczas pojawia sie twdrczosc. Tworczosé jest zawsze
naruszeniem istniejgcego stanu rzeczy. Taka funkcja zawarta jest juz w samej jej nazwie. Spor
z naturalizmem byt dla Witkacego sporem o istnienie sztuki i twdrczosci. Kryterium
decydujgcym o tym, czy obraz mozna byto uznaé za dzieto sztuki, czy tez nie, nie byt stopien
podobieAstwa do przedmiotéw $wiata realnego, ale autonomiczna wartos¢ kompozycji:
jednos¢ w wielosci. To ttumaczy fakt, ze do Czystej Formy Witkacy zaliczat nie tylko obrazy
Picassa, ale takze Gauguina, Cezanne’a, Wyspianskiego, Botticellego, czy Paola Ucello.
Kryterium pomocniczym dla odrdznienia dziet sztuki od wytworédw malarstwa
naturalistycznego byta wedtug Witkacego pfaskosc: "poza wszelkq jednosciq kompozycji, (...)
jedynym kryterium do ocenienia, czy dane dziefo zbliza sie do definicji dziefa Czystej Sztuki,
jest w malarstwie jego ptaskos¢" (Nowe formy w malarstwie..., s. 35). Ptaskos¢ miata
zabezpieczac przed niwelujgcym wptywem perspektywy na kompozycje i harmonie koloréw
(perspektywa powietrzna). Witkacy, podobnie jak Kandinsky, uwalniajgc sie artystycznie
i teoretycznie od niewolnictwa perspektywy, nie skazywat sie na inne niewolnictwo:
przywigzanie do ptaszczyzny. Ptaskos¢ w jego ujeciu byta pojeciem wzglednym, mozna byto
do niej dazy¢ lub pojawiata sie ona samorzutnie. Efekt byt wypadkowa wielu sit
towarzyszgcych tworcy w trakcie pracy. Obraz mégt zawiera¢ nowe koncepcje przestrzeni.
Tak np. Witkacy charakteryzuje przestrzen kubistyczng: "MozZze zajs¢ wypadek, ze dany
artysta dla stworzenia kompozycji ptaskiej moze sie postugiwac Czystq Formq w przestrzeni
trojwymiarowej, jak geometra wykreslajgcy postuguje sie liniami pomocniczymi, i wtedy
stworzona na ptaszczyznie konstrukcja bedzie, albo zupetnie ptaska, mimo udziatu w jej
powstaniu Czystej Formy rzezbiarskiej, albo wejdzie w nig Czysta Forma bryly w postaci jej
rzutu jako takiego. Zatrzymalismy sie na tym przyktadzie troche dtuzej, poniewaz do typu
pierwszego zaliczajq sie wedtug nas prace ostatniego (3) okresu Picassa, ktérego prywatne
laboratorium odstoniete w ten sposéb w jego dziefach, dato powdd do powstania szkofy
kubistéw, przy jednoczesnym fatszywym uogdlnieniu czysto osobistych sposobow tworzenia
konstrukcji do nowych praw, majgcych w ogdle kierowac twdrczoscig malarskg" (Nowe
formy w malarstwie..., s. 36).

Witkacy wyrdzniat "trzy gfdwne elementy dzieta sztuki malarskiej, stanowigce
w idealnym dziele jednosc¢ i bedgce czystymi abstrakcjami stworzonymi dla utatwienia
orientacji, a mianowicie: kompozycje, harmonie kolorow i element ujecia formy, ktory
[zwykle, lecz niestusznie przyp. m. - J. R.] zaliczany bywa do tzw. techniki." (Nowe formy
w malarstwi..., s.31). Kazdemu z tych elementéow poswiecit osobng czes¢ Nowych form
w malarstwie..., w ktorej zanalizowat je doktadnie. Opis tych elementdw to opis swoistego
Swiata dziet sztuki malarskiej, koniecznego do przyjecia dla kazdej estetyki.
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W kompozycji, ze wzgledu na ich znaczenie dla catosci, wyrdzniat formy gtéwne,
poboczne, szczegdty obu rodzajow tych form, oraz tlo z jego szczegdtami. Tematy
kompozycyjne, to masy form tgczace sie ze sobg ze wzgledu na kolor. W obrazie moze by¢é
jeden temat gtéwny lub wiecej, az do takiego zwigzania tematdw, ze nie mozna ich rozdzieli¢
(np. malarstwo Pollocka). Funkcje tematéw kompozycyjnych a takze rodzaje kompozycji:
normalng iprzewrotng ttumaczyt Witkacy na przyktadach zawartych w tablicach
pogladowych, umieszczonych w tekscie. Podobnie wyjasniat role form swiata widzialnego:
"Znaczenie mas pewnych i tematdow zalezy tez do tego, ktérq z mozliwych osi danej masy
uwazamy za gtéwng: z ktorego do ktérego miejsca pojmujemy kierunek, w ktorym jest
zwrocona, lub tez ktore jej miejsce uwazamy za poczqtek lub koniec. Jest to element, ktory
nazwiemy napieciem kierunkowym danej masy: jest on zalezny od charakteru catej masy i jej
szczegotow, ktore zmuszajq nas do wodzenia po niej wzrokiem w okreslonym kierunku lub
pojmowania jej jako nieruchomej, lecz jakby idgcej np. z lewej strony ku prawej, albo w dot
lub w gdre. Dlatego to figury odgrywajg w kompozycjach tak waznq role, ze masy, ktdre je
przypominajg, od razu sugestionujg nam swoje napiecie kierunkowe w sposob
jednoznaczny". (Nowe formy w malarstwie..., s. 50). "Przewrotnym napieciem kierunkowym
bedziemy nazywali takie, ktore, wprowadzajq rozbieznos¢ w grupowaniu sie mas, jest mimo
to elementem zjednolicenia catosci" (Nowe formy w malarstwie..., s. 50). Przyktady dotyczace
obu cytowanych fragmentéw znalezé mozna na tablicach umieszczonych w tekscie Nowych
form w malarstwie.... S3 one namacalnym przyktadem tego, ze wrazenia estetyczne maja
swoj3 logike i Ze mozna je zrozumiec. (Pojawia sie konieczno$¢ wprowadzenia pojecia wzroku
malarskiego, analogicznie do pojecia stuchu muzycznego.) Faktem jest natomiast, ze nie
sposob narzuci¢ komus pojeciowo koniecznosci uznania takiego wtasnie a nie innego
sposobu rozumienia catosci kompozycji za piekno. Wartosci estetyczne istniejg dla cztowieka
tylko za jego zgoda. Realizujg sie tylko przy zachowaniu ludzkiej autonomii. Nikt nikogo nie
moze zmusi¢ do zachwytu nad dzietem. Zachwyt innych ludzi moze by¢ wskazdwka
dla odbiorcy i udzieli¢ mu sie, ale musi by¢ szczery. Natomiast konformistycznie
deklarowanych pochwat uznawanego dzieta sztuki, nie mozna utozsamiaé z przezyciem
estetycznym.

Nie bedziemy szczegdtowo opisywac roli koloru w obrazie, jego zwigzku z kompozycjg,
rodzaju harmonii kolorystycznych: naturalnych i przewrotnych, ktére to problemy porusza
Witkacy w 3 rozdziale lll-ej czesci Nowych form w malarstwie.... Zainteresowanych odsytamy
wprost do oryginatu, gdzie zawartych jest wiele przyktaddw. Opis ich, najlepiej swiadczy
o absolutnym wzroku malarskim Witkacego, ktdorego dat zresztg dowdd w wielu obrazach
i portretach. Niektdrzy krytycy odmawiajg mu tego wzroku, nic na to poradzi¢ nie mozna.
Jezeli kto$ sam sobie odbiera estetyczng przyjemnos$¢é podziwiania malarstwa Witkacego, to
zadna sita go do tego nie zmusi. Jedng rzeczg jakg mozna zrobi¢ dla tych ludzi, to pokazac¢ im
na wiasnym przyktadzie, ze obrazami Witkacego zachwycac sie mozna.

Trzeci element dzieta sztuki malarskiej rozpatrywany przez Witkacego to ujecie formy,
czyli wiasciwy danemu artyscie sposéb nakfadania farby na ptétno: tgczenia i oddzielania
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form i koloréw, zdobyty przez niego we wtasnym zmaganiu sie z materiatem, czyli w dazeniu
do oddania wizji malarskiej srodkami formalnymi. Okreslenie to dotyczy stworzonego juz
obrazu. Umiejetnosci artysty mozemy okresli¢ mianem indywidualnego warsztatu. Zas
technika malarska to rodzaj farb uzywanych przez artyste, srodkéw do ich rozpuszczania,
rodzaje gruntéw i podtoza. Witkacy stusznie protestowat przeciwko wiaczaniu ujecia formy
do techniki, co najczesciej sugerowato konieczno$¢ takiego a nie innego sposobu ujecia
formy. Dotyczyto to zwitaszcza malarstwa naturalistycznego, w ktérym funkcjonowaty
okres$lone sposoby odtwarzania natury i ktdre przyszli adepci sztuki mieli zgtebia¢ po to, aby
zostad artystami. Taka postawa prowadzita do braku autentyzmu, niepotrzebnego przymusu
w sztuce, a w efekcie do braku ekspresji na obrazie. Witkacy oprécz wtasnych przemyslen,
obserwowat indywidualizacje elementu ujecia formy: od Van Gogha, ktéry czasami wyciskat
farbe z tuby prosto na ptétno, do Picassa, ktérego ujecie formy "jest tylko w swej dyskrecji
i prostocie bezpretensjonalnym zamazaniem ptaszczyzn" (Nowe formy w malarstwie..., s. 68).
Rdznorodnosé ujecia formy byta najbardziej dobitnym przyktadem indywidualizacji sztuki.
Dzisiaj nie powinien razi¢ postulat, zeby pojecie to wprowadzi¢ na state do krytyki.
artystycznej, podobnie jak twierdzenia dotyczace kompozycji i koloru. Sg one petnym
i majgcym ogdlne znaczenie opisem formy dzieta sztuki malarskiej, jego struktury.

Witkacy obserwowat zjawisko, ktére nazwat "nienasyceniem formq" i ktére prowadzito
do perwersji w sztuce. Przez perwersje artystyczng rozumiat "sktadanie catosci z elementéw
samych w sobie nieprzyjemnych i przewage ich w danym dziele ( ... ) o ile dawniej mozliwym
byto powstawanie dziet sztuki bez uzycia Srodkdw perwersyjnych, o tyle dzis, na tle
gorgczkowego tempa Zycia, spotecznej mechanizacji, wyczerpania wszystkich srodkow
dziatania i artystycznego zblazowania, koniecznym sie stato uzywanie Srodkow

perwersyjnych.” (St. 1. Witkiewicz, O czystej formie). w dysharmonii koloréw
i nierownowadze kompozycji mozemy widzie¢ to, co nazwaliSmy zjawiskami artystycznie
przewrotnymi, ktére mozna okresli¢c ogdlnie jako tworzenie z nieprzyjemnych, oddzielnie
wzietych elementdw jako takich, konstrukcji artystycznie jednolitych i jako takich koniecznych

w tej wtasnie przewrotnosci." (Nowe formy w malarstwie..., s. 83).

Perwersja artystyczna byta dwczesnie (wedtug Witkacego) elementem koniecznym,
warunkiem istnienia sztuki. Artysta mdgt stworzyé dzieto wytgcznie pod wptywem silnego
przezycia, ktére znajdowato wyraz w formach coraz to nowych. "Sztuka nie moze sie
zahamowac¢ w swej zmiennosci" (St. |. Witkiewicz, O istocie malarstwa). Cigglty rozwdj
formalny, ktérego nieuchronnos¢ zaktadata Teoria Czystej Formy, prowadzit do perwersji,
a w efekcie do upadku sztuki. "Ograniczonos¢ srodkéw dziatania jest tak nieomal istotnym
prawem sfery sztuki, jak prawo cigzenia, (...) Musi ono doprowadzi¢ do zupetnego
wyczerpania wszystkich mozliwosci, do powtarzania dawnych stylow, do wymuszonej
prostoty, na tle prawa ograniczonosci rzgdzqcego wszechwfadnie w istnieniu."
(St. I. Witkiewicz, O istocie malarstwa). Byta to tylko jedna z przyczyn nieuchronnego upadku
sztuki, ktéry przepowiadat Witkacy. Inne przyczyny wigzaty sie przede wszystkim z zanikiem
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uczu¢ metafizycznych w zwigzku z rozwojem (demokratyzacjg) spoteczenstwa, ale analiza
tych problemdéw, bardzo ciekawych zresztg, przekracza dziedzine niniejszej pracy.

Pozostaje problem kryteriéw oceny dziet sztuki jakie sformutowane zostaty w Teorii
Czystej Formy. Kryteria te najkrocej okreslone, to kryteria dobrego rysunku i dobrego obrazu.
W pierwszej kwestii Witkacy okreslit dwie definicje. Pierwsza dotyczyta rysunku
naturalistycznego: "rzecz dana jest dobrze narysowana, jezeli rysunek odpowiada rzutowi tej
rzeczy w tréjwymiarowej przestrzeni na ptaszczyzne z uwzglednieniem perspektywy." Druga
definicja wychodzaca ze stanowiska Czystej Formy brzmiata: "dobry rysunek jest wtedy
w obrazie, kiedy artysta, ktory go stworzyt, jest zadowolony i ma czyste sumienie." (Nowe
formy w malarstwie..., s. 83-84). Ta druga definicja moze sie wydawac paradoksalna, nie
precyzuje bowiem "obiektywnych" kryteridw, ale wtasnie w sztuce takich kryteriéw nie ma.
Wartosci estetyczne istniejg tylko subiektywnie. Chcac okresli¢ dobry rysunek odwotuje sie
Witkacy do wartosci etycznych, ktére s w wiekszym stopniu "naturalne" niz wartosci
estetyczne. "Czyste sumienie" odnosi sie do uczciwosci cztowieka przed samym sobg, do
poczucia tego, czy to co zrobit byto szczere, czy byto wyrazem autentycznego wzruszenia
i koniecznosci w nim zawartej, czy tez tylko zimng spekulacjg. Uczuciowo$¢ i zaangazowanie
to tez kryteria etyczne. Zadowolenie to naturalna reakcja na pomyslne uwienczenie
podjetego trudu. Trudu zwigzanego z urzeczywistnieniem wizji, bowiem "kazdy artysta musi
dobrze rysowad, to znaczy musi umiec zrobic to, co chce, a nie to co mu samo przypadkowo
wyjdzie." (Nowe formy w malarstwie, s. 85).

Zdolnos¢ oddania wizji malarskiej, a takze autentyzm w operowaniu srodkami
formalnymi prowadzi do tego, ze dzieto emanuje swojg sitg, sitg uczu¢ metafizycznych w nim
zawartych. Dlatego sprawdzianem dla dobrego obrazu jest reakcja odbiorcy: "Dobry obraz
jest to obraz, ktéry chocéby w jednym cztowieku obudzi metafizyczne uczucie przez swojg
Czystq Forme. Jest to niestety jedyna mozliwa definicja." (Nowe formy w malarstwie..., s. 88).
Na tym zakonczymy to krotkie przedstawienie teorii Witkiewicza. Zainteresowanych
odsytamy do oryginatu, w ktérym oprdcz tez zawartych w niniejszym opracowaniu, znajduje
sie wiele przyktadow i ktdry az kipi od polemicznego charakteru rozwazan. Witkacy miat
"umyst drapiezny" i wiele oséb nie mogto mu tego wybaczy¢, ale dzisiaj nie musi nas zrazaé
apodyktyczny ton jego wypowiedzi. Witkacy miat wiele racji, a nowatorski i doniosty
charakter tych racji - jak to wykazemy ponizej - w petni usprawiedliwiat taki rodzaj
wypowiedzi.

Pierwsze co uderza w teorii Witkacego to nieobecnos¢ w niej tradycyjnie pojetej "tresci".
Juz sama nazwa; Teoria Czystej Formy, zaktadata brak takiej tresci i prowokowata zarzuty
tego typu. Zarzuty te byly catkowicie uzasadnione, bowiem Teoria Czystej Formy powstata
wilasnie jako zaprzeczenie tradycyjnej estetyki i jej tezy o prymacie tresci w sztuce.
Takie zadanie swiadomie postawit sobie Witkacy i takie znaczenie w obiektywnym rozwoju
estetyki, teoria ta miata. To, Zze nie zyskata powszechnej aprobaty u wspodtczesnych, nie
oznacza, ze nie byta zjawiskiem doniostym. Swiadczy to raczej, o niskim stopniu
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przenikliwosci reprezentantow owczesnej kultury i o stabo wyksztatconej Swiadomosci
estetycznej ogotu. Na usprawiedliwienie wielu krytykow Teorii Czystej Formy, mozna
powiedzie¢ tylko tyle, ze jej nowatorskie tezy miaty charakter "przetomu kopernikanskiego"
w estetyce: byly antytezg dla tez tradycyjnej estetyki. Ale z kolei brakiem usprawiedliwienia
bedzie stwierdzenie, e wifasnie estetyka Witkacego, najlepiej odzwierciedlata
nowoczesny nurt sztuki.

Witkacy wyprzedzit o siedemdziesigt lat $wiadomo$é estetyczng polskiego
spoteczenstwa i nadal bedzie nieosiggalny, o ile ludzie nie bedg chcieli pozna¢ jego teorii.
Lekcewazenie Teorii Czystej Formy nie jest jej pojeciowym przezwyciezeniem, a brak
upowszechnienia moze sie przyczyni¢ jedynie do tego, ze teoria ta przyswojona przez
jednostki, bedzie funkcjonowata w spoteczenistwie jako "wiedza tajemna", zamiast stuzy¢ jak
najszerszej liczbie ludzi. Po tych gotostownych zachwytach przejdziemy do udowodnienia
powyzszych tez.

Kwestig najwazniejszg jest analiza opozycji tresé-forma w dziele sztuki. Rozréznienie to
zostato odziedziczone po tradycyjnej estetyce, a obecnie jest juz abstrakcyjne. Rozrdznienie
to ma charakter historyczny, a jego genetyczny rodowdd siega poczatkédw podziatu pracy.
Pojawito sie wraz z przejsciem ludzkosci ze wspdlnoty pierwotnej do feudalizmu, czyli do
spoteczenstwa klasowego. Wowczas to po raz pierwszy zaistniat mecenat, ktory stworzyt
rzeczywisty, obiektywnie istniejgcy podziat w sztuce na tres¢ i forme. O sztuce decydowat
mecenas, czyli przedstawiciel klasy rzgdzacej; wiadca lub duchowny, ktéry dostarczat idei,
reprezentowat "tres¢" w sztuce i miat $rodki na realizacje dzieta. Artysta, (poczatkowo
w ogdle nie wystepowato to okreslenie, artystami byli rzemiesInicy) reprezentowat forme,
czyli prace. Mecenas dazyt do tego, aby z punktu widzenia idei (tresci) okresli¢ forme dzieta.
Byta ona wypadkowg jego zalecenn i umiejetnosci rzemies$lnika. Oczywiscie w tego typu
sytuacji spotecznej, za istote sztuki mogta by¢ uwazana tylko idea (tresc¢), a jej konieczne,
materialne odzwierciedlenie, byto uwazane za sprawe wtérng. Swoich wytwordéw artysci -
rzemieslnicy nawet nie podpisywali. Sztuka byta anonimowa. Prymat tresci byt oczywisty, jej
religijny lub historyczny charakter (np: upamietnienie wielkich bitew, wizerunki krélow), byt
dla wszystkich zrozumiaty i ogdlnie nie zmieniat sie przez wieki. Zmiany formalne dokonywaty
sie powoli, bowiem generalnie obowigzywaty pewne wzorce, do ktérych nalezato sie artyscie
zastosowac. Wptyw na rozwdj sztuki mieli artysci o silnej indywidualnosci twérczej, ktérzy
potrafili zaproponowa¢ mecenasowi co$ nowego, ale musiato to by¢ przez niego
zaakceptowane z punktu widzenia idei. W ten sposdb sztuka rozwijata sie w catkowitej
"jednosci tresci i formy”, cho¢ oczywiscie tres¢ byta uprzywilejowana, tak jak mecenat,
natomiast forma i artysci podporzadkowani, tak jak reszta spofeczenstwa. Tego typu
naturalng geneze miato w tradycyjnej, idealistycznej estetyce pojmowanie formy jako
naczynia dla tresci. Pdiniej sytuacja artystow poprawita sie, zyskali sobie wzgledng
autonomie, a zjawiska tego typu jak malarstwo Boscha, Bruegla, czy Goyi byty pierwszymi
przebtyskami nowego podejécia do sztuki. Owczesnie stanowity one jednak wyjatki i nie
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mogg Swiadczy¢ o ogdlnej sytuacji. Artysci dysponujgc pewng niezaleznoscig, wcigz stuzyli
klasie panujacej.

Znaczacy przetom w wyzwoleniu sztuki dokonat sie dopiero pod koniec XIX w. i na
poczatku XX w. Znalazto to swoj wyraz w przezwyciezeniu ograniczen formalnych sztuki,
a powstanie catkowicie formalnego malarstwa i jego spofeczny sukces, byty tego najlepszym
przyktadem. (Catkowite wyzwolenie artystéw i sztuki moze nastgpi¢ tylko w ramach
wyzwolenia catej ludzkosci). Forma dzieta sztuki zostata uznana za autonomiczng wartosc.
Sukces malarstwa abstrakcyjnego - malarstwa, ktére nie zawierato spotecznej tresci poza
ekspresjg indywidualnie wyznawanych estetycznych wartosci, jest tego namacalnym
dowodem. Teoria Czystej Formy okreslata to zjawisko pojeciowo i byta propozycjg nowej,
adekwatnej do sytuacji i mozliwej do przyjecia estetyki. Swiadomo$é spoteczna posiada
jednak swojg bezwtadnos¢, a poglady ludzi sg czesto najtrwalszg zaporg. Site bezwtadnosci
Swiadomosci spotecznej Witkacy odczut na sobie i nie ma znaczenia, ze nie zwyciezyt za zycia.
"Miarg znaczenia danej jednostki mogg byc¢ réwniez spory, prowadzone z nig lub o nig".
Tak pisano o Gyorgy Lukacsie, ale zdanie to mozna zastosowac takze do Witkacego.

Estetyka Witkacego wychodzita z pojecia formy, tak jak dawne estetyki z pojecia tresci.
Byta odwrdceniem sytuacji, przewrotem kopernikaskim w dostownym tego stowa
znaczeniu. Twierdzita, ze nie tre$¢ a forma jest istotg sztuki, oraz ze tresci zyciowe stuzg
powstaniu catkowicie formalnego dzieta. Tres¢ krecita sie dookota formy, a nie odwrotnie:
forma dookota tresci - jak to sie dziato w tradycyjnej estetyce.

Zerwanie z formg jako naczyniem dla tresci nastgpito w sztuce, w impresjonizmie.
W malarstwie tym nieistotny byt temat, a obrazy impresjonistyczne nie zawierajg w sobie
ogolnospotecznych tresci. Impresjonistom chodzito wytgcznie o oddanie swojego wrazenia
przy ogladaniu wycinka rzeczywistosci. Wychodzac z odkry¢ fizjologii widzenia, chcieli
stworzyé prawdziwie naturalistyczne malarstwo. Ich osiggniecia doprowadzity nie tylko do
wyeliminowania tresci, ale takze do rozbicia formy w malarstwie. Postimpresjonisci dazyli do
odbudowania autonomicznej formy malarskiej. Malarstwo Gauguina i Van Gogha byto
osiggnieciem nowej, cho¢ ciggle jeszcze nawigzujgcej do form naturalnych, autonomicznej
formy. A w swej perfekcji byto takie zamknieciem tej drogi. Nowe perspektywy dla
formalnego malarstwa otwierata sztuka Cezanne'a. Cezanne byt w petni Swiadomy
nieistotnosci tematu w sztuce i wielokrotnie to podkreslat. Ze zderzenia jego osiggnieé
w zakresie ujecia formy i odkry¢ antropologdéw, ktérzy udostepnili Europie maski i rzezby
afrykanskie, powstat kubizm. Kubizm takze byt catkowicie formalnym kierunkiem w sztuce.
Nasladownictwo sztuki prymitywnej nie byto powrotem do jej magicznych tresci, a tylko
zauroczeniem jej formami, ktdre na gruncie europejskim byty objawieniem dla artystow.
Kubizm prowadzit do ,odnaturalistycznienia” formy malarskiej. To samo znaczenie, ale
realizowane w inny sposdb, miaty dokonania fowistéw, ktérzy swoje poszukiwania opierali
na kolorze. Wkroétce powstato malarstwo abstrakcyjne, ktdre byto ukoronowaniem drogi do
catkowicie formalnego malarstwa. Wspdlng cechg wymienionych nurtdw byfa nieobecnos¢
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w ich dzietach spotecznych tresci. Znaczenie spoteczne miat rozwdj formy, prowadzgcy do
uswiadomienia wartosci wrazenia estetycznego wywofywanego przez forme dzieta sztuki.
Z tego witasnie zdawat sobie sprawe Witkacy i protestowat kiedy pomijato sie wartosci
formalne w krytyce na rzecz nieistotnych wéweczas tresci.

Witkacy w swojej estetyce w petni dowartosciowat forme, ktéra tradycyjnie
w Swiadomosci ludzi byta - a czesto jest nadal - sprawg drugorzedng. Oczekiwat, ze krytyka
artystyczna zrozumie wage problemu, ale generalnie stato sie inaczej. Nie zmienia to faktu,
ze teoria Witkacego byta najbardziej postepowg estetykg w édwczesnym czasie. Witkacy
uswiadomit sobie formalng istote sztuki juz w momencie postimpresjonizmu. Kubizm byt dla
niego jej konkretnym potwierdzeniem: indywidualng koncepcjg Picassa. Witkacy nie zdawat
sobie sprawy z dialektycznej natury rozwoju zjawisk spotecznych, dlatego nie rozumiat
zasadnosci malarstwa abstrakcyjnego. Jednakze idea, aby zosta¢ upowszechniona musi byé
zmaterializowana. Odwotywanie sie jedynie do $wiadomosci ludzi najczesciej jest
bezskuteczne. Dopiero nowa rzeczywistos¢ (nowy byt) zmienia $wiadomosé ogotu
spoteczenstwa. Sukces malarstwa abstrakcyjnego to sukces czystej formy w sztuce.
Publicznos$¢ przystosowata sie do nowej sztuki, ale "nie chciata" zaakceptowac jej czysto
formalnego charakteru. Uniemozliwiata to odczuwana potrzeba tresci w sztuce. Znalazto to
wyraz w odrzuceniu Teorii Czystej Formy i w obstawaniu przy tradycyjnej estetyce. Petne
i dobrze wyartykutowane formy ludzkiej swiadomosci majg olbrzymig bezwfadnos¢
i utrzymuja sie dtugo po przeminieciu zjawiska, ktérego byty odzwierciedleniem. Faktem jest
takze, ze nowa estetyka nie byta jeszcze gotowa. Nie uwzgledniata pojecia tresci w jej
szerokim znaczeniu. (Teoria Czystej Formy to pierwszy szkic nowej estetyki).

Odrzucenie tradycyjnej estetyki i opanowanie tresci stato sie gteboko ukrytym,
postulatem dalszego rozwoju sztuki. Artysci po opanowaniu formy musieli opanowac¢ sfere
idei, aby w petni wyzwoli¢ sztuke. Ten etap w rewolucji formalnej czesto bywa okreslany
mianem "antysztuki", ale jest to bardziej wyrazem negatywnego stosunku emocjonalnego do
tej twdrczosci, niz zrozumieniem jej przyczyn i koniecznego charakteru. Narodziny wolnosci
nigdy nie sg czyms tatwym i przyjemnym.

W rewolucji formalnej, zostaly poprzez ostateczne rozwiniecie i materializacje idei
w dzietach, sprawdzone zatozenia tradycyjnej estetyki. Skoro forma jest jedynie naczyniem
dla tresci, nie trzeba jej tworzyé - wystarczy znalez¢é. Gotowy przedmiot wyjety z kontekstu
codziennosci i umieszczony w galerii zostaje podniesiony do rangi dzieta sztuki. O jego
artystycznym charakterze decyduje twérca, ktéry go z punktu widzenia wfasnej koncepcji
(dawna idea mecenasa), za dzieto sztuki uwaza.

Jest to samorozwigzanie sie twodrczosci, sztuki i estetyki. Skoro wszystko moze by¢é
dzietem sztuki, moze by¢ nim Swiat, takze cztowiek, (co miato juz miejsce w galeriach). Jezeli
wszystko jest sztukg, to réwnie dobrze moze wcale jej nie by¢. Do takiego wniosku prowadzg
takze doswiadczenia konceptualizmu. Sg one tam wyartykutowane w petni, ale powszechna
alienacja sztuki i artystow uniemozliwia im wyciggniecie wnioskow: "Jezeli ktos nazwat cos
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sztukg, to to nig jest" - Donald Judd, " ... sztuka istnieje jedynie w sposdb pojeciowy", "Sztuka
jest definicjq sztuki" - Joseph Kosuth.

Takie s konsekwencje obstawania przy tradycyjnej estetyce w spoteczenstwie
demokratycznym. Twdrca z pozycji artysty-rzemieslnika, awansuje do poziomu mecenasa,
ale zachowujac jego estetyke, lekcewazy forme, wéwczas nie ma kto tworzyé dziet sztuki.
Konceptualizm jako "sztuka niemozliwa", byt ostatnia materializacjg estetycznego
twierdzenia o prymacie tresci w sztuce. Rewolucja formalna doprowadzita do
koniecznosci uznania istotnosci, materialnej formy dzieta sztuki. Z cene istnienia sztuki!
W przeciwnym razie sztuka mogtaby istnie¢ tylko pojeciowo, jak np. filozofia. Dlatego Kosuth
ostrzegat przed "samorozwigzaniem sie sztuki jako filozofii". Konceptualizm rzeczywiscie
oddzielit mity od prawdy, ale prawda jest taka, ze istota dzieta sztuki zwarta jest w jego
formie. Konceptualisci nieSwiadomie udowodnili to twierdzenie, tak samo jak "opanowali"
dziedzine idei, trescia w sztuce byta jej koncepcja - jest to oczywiscie pozorna tres¢, ale
w konceptualizmie, rzeczywiscie petnita role idei dawnego mecenasa. Taka "tres¢" byta
w sztuce zjawiskiem przejsciowym; byta konieczna jedynie jako zasygnalizowanie, ze artysci
wyzwolili takze ten obszar i zdobyli go dla siebie. Obecnie konieczne jest przezwyciezenie tej
"tresci" woéwczas bedzie mogta sie pojawic rzeczywista tres¢ zawarta przez artyste w dziele
sztuki i odnoszaca sie do spotecznej rzeczywistosci. Zostanie odbudowane znaczenie sztuki
W zyciu spofeczenstwa.

Sztuka to wartos¢ estetyczna zawarta w materialnych, istniejgcych poprzez swojg
konieczng, autonomiczng forme, dzietach sztuki. Powrdt artystdw awangardy
(transawangarda) do obrazu, jest materializacjag tego zjawiska w rzeczywistosci.
Jest jednoczesnie poczatkiem rzeczywistej tresci w sztuce.

Witkacy zdawat sobie sprawe z tego, ze forma dziefta sztuki jest tym, co rzeczywiscie,
materialnie istnieje i co wyznacza swoistos¢ Swiata dzieta sztuki. W czym zawarta jest
wartos$é estetyczna. Widz odbierajgc sztuke doznaje wzruszenia estetycznego, wlasnie dzieki
formie. Moze sobie nawet z tego nie zdawac¢ sprawy, przy braku witasciwej introspekcji, ale
to z czym ma kontakt to forma. Nie poznaje mysli ani uczué¢ twodrcy, poznaje tylko ich
materialne odzwierciedlenie, oczywiscie, o ile obraz byt malowany pod wptywem
wzruszenia.

Witkacy nie uznawat istnienia tresci w dziele sztuki, ale byto to tylko "idealizacjg" cech
6wczesnej sztuki, bardziej wynikato z jej charakteru, niz byto btedem Witkacego. Nie oznacza
to, ze tresci w dziele sztuki nie ma i by¢ nie moze.

Teoria Witkacego byta antytezg koncepcji formy jako naczynia dla tresci. Stad wynikat jej
radykalny charakter, ale takze ograniczone znaczenie. Obecnie wspdtczesna ogdlna teoria
sztuki musi dokonac syntezy: potaczyc¢ teze o istnieniu tresci w sztuce, bez odwotywania sie
do odwartosciowania formy (tradycyjna estetyka), z antytezg o prymacie formy w dziele
sztuki: wyeliminowanie tresci z dzieta sztuki w sfere tworczych przezy¢ artysty (Teoria Czystej
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Formy). Jest to konieczne, bowiem materialnie istniejgca i dziatajgca na ludzi poprzez forme
sztuka, zawiera coraz czesciej w dzietach spoteczne tresci. Warunkiem istnienia tresci
w sztuce jest jej spoteczno$é, czyli realizm. Kazda inna tres¢ prowadzi do stworzenia dzieta
w Czystej Formie, nawet wbrew intencjom autora. Stagd czerpata swg zasadnos$¢ Teoria
Czystej Formy jako ogdlna teoria sztuki. Obecnie rola spotecznych tresci w sztuce jest wazka
i bedzie wzrastaé, nie moze jednak negowac (za cene istnienia sztuki) wartosci estetycznych
zawartych w jednosci formalnej dzieta.

Obecnie przejdziemy do omdwienia ograniczen obrazu sztuki zawartego w estetyce
Witkacego z punktu widzenia zatozen materialistycznej teorii sztuki. Braki estetyki Witkacego
zawarte sg w jej podstawach filozoficznych, ktére uniemozliwity mu reformowanie teorii
wraz z rozwojem sztuki. Wynikajg takze z braku metody, ktéry skazywat Witkacego na
przypadek w dobrze materiatu i okresleniu punktu wyjscia. Obecnie teoria ta zostata
czesciowo zdezaktualizowana po prostu przez rozwdj spoteczenstwa i sztuki, o co trudno
mie¢ pretensje do autora Teorii Czystej Formy. Nowe zjawiska w sztuce, miedzy innymi
pojawienie sie w niej spofecznych tresci, domagaja sie artykulacji w ogdlne;j teorii.

Zaczniemy od podstaw filozoficznych. Dualizm filozoficzny Witkacego zapozyczat wiele
cech filozofii idealistycznej. Gtosit istnienie Prawdy Absolutnej i okreslat jg jako ideat.
Przyjecie zasady ideatu prowadzito Witkacego do stworzenia statycznego obrazu sztuki
w estetyce: ideat musiat byé trwaty. Sztuka co najwyzej mogta zbliza¢ sie do niego lub
oddala¢, a to grozito jej catkowitym upadkiem. Witkacy nie przyjmowat mozliwosci zmian
dotyczacych ideatu. Nie spostrzegat zmiennego charakteru istoty sztuki, jedynie zmiennos¢
form. Totez ideat skonstruowany na podstawie éwczesnej sytuacji w sztuce, rozciggniety byt
na przesztos¢ iprzysztos¢. Takie stanowisko bylo z gruntu niestuszne, a dodatkowo
uniemozliwito Witkacemu reformowanie swojej estetyki w miare rozwoju sztuki. Oczywiscie
niektore tezy Witkiewicza, znalazty catkowite potwierdzenie w dalszym rozwoju sztuki, np.
upadek malarstwa abstrakcyjnego, zwiekszania roli perwersji w sztuce, rozwdj i perwersja
w zakresie ujecia formy i w efekcie upadek znaczenia malarstwa formalnego. Ale teoria
Witkacego nie ttumaczyta wprowadzenia tresci do sztuki, ktére pojawito sie juz przed i po
Il-ej wojnie swiatowej, a obecnie odgrywa coraz wiekszg role.

Przyczyny nieobecnosci tresci w estetyce Witkiewicza sg dwojakie.

Po pierwsze filozoficzne: dualizm stanowiska ontologicznego Witkacego uniemozliwiat
mu uznanie uczué, czy tez pogladdw zyciowych cztowieka za wazka spotecznie tres¢, a wiec
takze tres¢ sztuki. Uczucia zyciowe sg wynikiem relacji cztowieka ze swiatem zewnetrznym.
Poznanie natomiast zachodzi w Swiadomosci, ktéra jest wedtug Witkacego tworem
autonomicznym. Relacja obu tych sfer, jak pisalismy w charakterystyce pogladéw
filozoficznych Witkacego, byta dla niego niejasna i stanowita punkt wyjscia pojecia Tajemnicy
Istnienia. Nie byto wg Witkacego zadnej pewnosci, czy tres¢ swiadomosci dotyczy realnej
rzeczywistosci, wiec tak rozumiana tre$é nie mogta by¢ wazka spotecznie. Sztuka mogta byé
wytgcznie formalnym wyrazem Tajemnicy Istnienia, ale nie mogta zawierac w sobie tresci, ani
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by¢ przezwyciezeniem tej tajemnicy. Tego samego typu ograniczenie mozina dostrzec
w koncepcji reakcji widza na dzieto sztuki. Obraz, czyli materialnie istniejgcy przedmiot,
czes¢ rzeczywistosci, nie mogt w mysl estetyki Witkiewicza przekazywac konkretnej tresci
ogladajgcemu go cztowiekowi, bowiem nie zachodzita relacja odpowiedniosci pomiedzy
Swiadomoscia a bytem materialnym. Cztowiek mégt dozna¢ uczucia metafizycznego,
ogladajac catosciowag konstrukcje obrazu: jednos¢ w wielosci, ale nie miat kontaktu
z treSciami zawartymi w dziele - ideami cztowieka, ktéry go namalowat.

To co byto niemozliwe z tresciag w sztuce Witkacy realizowat z jej forma. Widz mogt
odebraé jednos¢ formalng i zrozumieé jg, tak jak zaktadat autor. Tres¢ byta dla nich obu
nieosiagalna. Jest to oczywiscie sprzecznos¢ wynikajgca z przyjetej filozofii, ale potwierdzona
przez 6wczesng sytuacje w sztuce: niedojrzatosc¢ lub alienacja artystéow.

Ograniczenia filozofii Witkacego byty tylko jedng z przyczyn stworzenia catkowicie
formalnej estetyki i to nie najwazniejszg. Uzasadnienie filozoficzne Teorii Czystej Formy
kreowato malarstwo jako Sztuke Czystg, bowiem taki wtfasnie ideat dla malarstwa zostat
przez Witkacego wczesniej zatozony - w pewnym sensie na zasadzie przypadku. Stanowi to
drugg przyczyne, zapewne bardziej wazka: "Musze przede wszystkim zaznaczyc, ze wyznawcq
Teorii Czystej Formy, bytem od 16-go roku zycia. Wtedy juz wykoncypowatem zasadnicze
podstawy teorii tej w dyskusji z moim Ojcem, ktdry byt przedstawicielem realizmu
w malarstwie (...) Chodzito mi o przywrdcenie malarstwu rangi sztuki, ktorqg w epoce realizmu
utracito, o rownouprawnienie go z muzykq, o ktorej "wyziszosci" nad realistycznym
malarstwem modwito sie wtedy miedzy muzykami. Tu leZy Zzrddto mojej teorii.” (St. I.
Witkiewicz, Bilans formizmu). Motywacjg do stworzenia Teorii Czystej Formy byly emocje
wywofane obserwacjg wywyzszania muzyki ponad malarstwo. Teoria ta wyréwnywata
"réznice" pomiedzy muzyka i malarstwem, likwidowata nieprzyjemne poczucie nizszosci,
jakie - by¢ moze - odczuwat w miodosci Witkacy. Jest to naturalny rodzaj motywacji
i w niczym nie uwtacza zamierzeniu, ktére finalnie moze mie¢ olbrzymie znaczenie spoteczne.
Chodzi natomiast o to, aby motywacyjne emocje towarzyszace pracy koncepcyjnej, nie
niszczyty obiektywnej metody, nie zaburzaty logicznego wywodu. Prowadzi to bowiem do
fatszywych wnioskéw, do sprzecznosci i w najlepszym wypadku do niezrozumienia tresci
przez czytelnikdw. Gdyby Witkacy nie ulegat zbytnio pragnieniu, aby uczyni¢ malarstwo
Sztuka Czystg, musiatby zada¢ sobie pytanie, czy wprowadzanie form swiata zewnetrznego,
moze w ogolnej teorii sztuki, petni¢ role wytacznie wzbogacenia kompozycji. Odwrdcenie
uwagi od znaczen form, byto jednak warunkiem zaangazowania sie w opis ich funkgcji
formalnych w obrazie. Prowadzito to do odkrycia (a nie arbitralnej kreacji, jak byto zazwyczaj
w programach artystycznych) formalnych prawidtowosci zawartych w dziele sztuki i w jego
konstrukcji - do stworzenia koncepcji Czystej Formy. Obecnie wprowadzajac tre$é do estetyki
i do obrazu, nie bedziemy negowac prawidtowosci Czystej Formy, ktére sg opisem swoistego
Swiata dzieta sztuki, tylko pojmowanie malarstwa jako Sztuki Czyste;.
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Od momentu przesilenia sie nurtu malarstwa formalnego w abstrakcji, wprowadzanie
form sSwiata zewnetrznego do obrazu jest wprowadzaniem do niego takzie znaczen.
Twierdzenie to jest zasadne jako twierdzenie ogdlnej estetyki. Oczywiscie malarz nie musi
przywigzywaé wagi do znaczen form $wiata zewnetrznego, ale jest to woéwczas jego
indywidualna postawa o marginalnym znaczeniu. Nie przywigzywanie wagi do znaczen form
Swiata zewnetrznego umieszczanych na obrazie prowadzi artyste do malarstwa w Czystej
Formie. Wystepuje wodwczas sprzecznos¢ pomiedzy intencjg artysty, a obiektywnymi
prawidtowosciami w sztuce. Ale cztowiek jest w stanie negowac obiektywne prawidtowosci.
Wtadza watpienia jest zdolnoscig typowo ludzka i oznacza naturalng niezaleznos¢
Swiadomosci. Jednak cztowiek watpigcy w dang prawidtowos¢ takze jej podlega: na tym
polegato nieporozumienie wokét malarstwa Witkacego.

Sztuka jako Wolnos¢

Przyjecie materialistycznego stanowiska, wraz z jego okresleniem genezy i funkcji
Swiadomosci, warunkuje twierdzenie o mozliwosci istnienia tresci w zyciu cztowieka
i w dziele sztuki. Wyjasnia sposdb w jaki cztowiek zdobywa tres¢ i w jaki moze jg przekazac
innym (takze w dziele sztuki).

Twierdzenie o dialektycznym rozwoju zjawisk umozliwia przezwyciezenie tezy
o nienaruszalnosci ideatu sztuki w estetyce Witkiewicza. Umozliwia wprowadzenie
twierdzenia o istnieniu tresci w dzietach sztuki do jego estetyki.

Tresc jest odzwierciedleniem rzeczywistosci, informacjg o niej, efektem $wiadomosci.
Istnieje zawsze w swojej materialnej postaci - w formie, (cho¢by nawet byta to energia
procesOw pobudzania i hamowania w mdzgu cztowieka). Tres¢ nie jest nikomu wczesniej
znana (tradycyjna estetyka), bowiem dokonuje sie: powstaje w cztowieku (artyscie), ktéry
takze - i tylko on - materializuje j3 w dziele sztuki. Forma dzieta sztuki jest wéwczas
materialng postacia odzwierciedlenia rzeczywistosci - i to w sposéb dostowny. Sztuka
wspotczesna nie ma charakteru ilustracji wczesniej istniejgcych lub zlecanych przez
mecenasa tresci (tradycyjna estetyka). W szczgtkowej postaci wystepuje to wytacznie
w sztuce uzytkowe;j: ilustracji i plakacie. Dzisiejszy cztowiek sam potrafi - mozna powiedzieé,
ze jest to jego obowigzek, od ktérego zalezy jego cztowieczenstwo - wyrobié sobie obraz
Swiata, odtworzy¢é w Swiadomosci relacje w nim zachodzgce. Ciggtos¢ tego procesu jest
rzeczg mozliwg i konieczng, bowiem swiat sie ciggle zmienia. Przekazywanie komus obrazu
Swiata zaktada autonomie i wtasng aktywnos$¢ odbiorcy. Doktrynerstwo to utrata kontaktu ze
zmienng rzeczywistoscig. Zdolno$¢ do samodzielnego budowania obrazu swiata okresla
wspofczesny poziom rozwoju sit wytwérczych. Spofeczenstwo zmierza ku zbiorowosci
autonomicznych jednostek, realizujgcych sie we wspdtpracy ze sobg i w tworzeniu nowego
spotecznego bytu.

Cztowiek wspodtczesny moze przekazacé zdobytg tres¢ innym ludziom za pomocg $Srodkéw
formalnych: w przypadku malarza za pomocg obrazu. Moze jg przekazaé poniewaz jest to
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tres¢ realistyczna, odwotujgca sie do rzeczywistosci (wspdlnego bytu). Tres¢ taka ma
znaczenie spoteczne, kiedy dotyczy tych probleméw jednostki, w ktérych zawarte sa
sprzecznosci (problemy) catego spoteczeristwa np. zycie codzienne lub wydarzenia dotyczgce
ogétu. Ta indywidualna, autentycznie przezyta tres¢, wiasnie poprzez swoj tadunek
emocjonalny, domagajacy sie odreagowania, zmusza artyste do jej obiektywizacji w realnie
istniejgcym dziele. Tre$¢ ta zawarta jest w formie dziefa sztuki.

Witkacy nie zdawat sobie nawet sprawy z tego, ze dgzac do petnej analizy formalnej
malarstwa stworzyt podstawy nowego, catkowicie materialistycznego ulokowania tresci
w dziele sztuki. Fakt, ze odzegnywat sie w ogdle od tresci, nie zmienia niczego w logicznym
rozwinieciu jego zatozen, ktére prowadzg do nowego ukonstytuowania tresci w estetyce
i w dziele sztuki.

Zacznijmy od filozoficznego pojecia czystej formy. Wedtug Marksa czysta forma to
"negacja wszelkiej relatywnosci, wszelkiego odniesienia do innego bytu". Wedtug tej definicji
malarstwem w czystej formie moze by¢ tylko malarstwo abstrakcyjne, bowiem wtasciwe
malarstwu $rodki: jakosci proste - plamy barwne, nie mogg odnosi¢ sie wéwczas do
jakiegokolwiek innego bytu - bez wzgledu na to czy beda to przedmioty, postacie, czy
geometria - zasadg organizacyjng takich form moze by¢ abstrakcyjna zasada estetyczna.
Witkacemu to nie wystarczato, stwierdzat, ze brak przedmiotéw prowadzi do zubozenia
kompozycji, ktéra jest wOwczas pozbawiona napie¢ kierunkowych sugerowanych przez
jednoznacznie odbierane formy przedmiotéw i postaci. Stwierdzat ponadto, ze cztowiek ma
wrodzong, naturalng intuicje dopatrywania sie form $wiata zewnetrznego nawet
w ksztattach z zatozenia abstrakcyjnych. To jego zdaniem stwarzato koniecznosé i potrzebe
wprowadzania form swiata zewnetrznego. Takie stanowisko jest stuszne, ale prowadzi do
zaprzeczenia twierdzenia, iz malarstwo jest Sztukg Czystg. Jezeli zgodzimy sie na formalna
role wyobrazen form Swiata zewnetrznego na obrazie - ktdrej potrzebe Witkacy doskonale
rozumiat i za brak ktérej krytykowat abstrakcjonistéw - nie sposdb nie zgodzi¢ sie na ich role
znaczeniowgy, ktéra narzuca sie automatycznie publicznosci, nawet jezeli twdrca nie miat
takich zamierzen. (Zgodnie z naturalng intuicjg, na ktérg Witkacy takze sie powotywat).
Trzeba wdwczas przyjgé do wiadomosci, ze obrazy zaczynajg cos znaczy¢. Pojawia sie w nich
tres¢. Odwotujac sie do "innego bytu" nie mozemy bezkarnie bra¢ wytgcznie jego form,
arezygnowac ze znaczen. Formy swiata widzialnego petniag na obrazie role nie tylko
jednoznacznych napie¢ kierunkowych, ale takze role form znaczgcych. Forma znaczgca to
forma nawigzujgca do rzeczywistosci i czerpigca swoje znaczenie, wtasnie z roli jakg tam
petni. Jest to Zzrédto jednoznacznych tresci w dziele sztuki. Zasadg organizacyjng takiego
malarstwa sg uczucia cztowieka, powstajgce w nim w trakcie jego relacji ze spoteczeistwem
oraz wrazliwos¢ estetyczna. Mamy wowczas do czynienia z jednoscia w wielosci, ale
elementami tej wielosci sg nie tylko formy abstrakcyjne, ale takze znaczgce. Jest to zgodne
z twierdzeniem Witkacego, iz jedno$s¢ w wieloSci jest zasadniczg cechg dziet sztuki,
"bez wzgledu na to, jakie sq elementy tej wielosci".
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Zachodzi wéwczas rzeczywista jednosc tresci i formy w dziele sztuki!

W teorii Witkiewicza zostata okreslona wyfacznie jedno$é¢ formalna. Jednos¢ tresci
i formy jest zawarta w jednosci formalnej. Wielkg zastugg Witkacego jest to, ze opisat
prawidtowosci okreslajgce te jednosé. Umozliwia ona wprowadzenie pojecia tresci do nowej
estetyki i sposdéb jej rozumienia w dziele sztuki (a nie poza nim jak byto dotychczas).
Znaczenia s3 nowa jakosciag w kompozycji. Wzbogacaja mozliwosci kreacji jednosci
w wielosci. Dostarczajg inspiracji bardziej wazkiej niz (wytgcznie) ksztatty i kolory. Tresé
rozszerza zakres oddziatywania sztuki, ale jest mozliwa tylko w przypadku kiedy twérca nie
jest wyalienowany, bowiem forma, w ktérej tresé jest zawarta musi odwotywaé sie do form
bytu spotecznego, autentycznie przezywanego przez artyste. Jednoznacznos¢ okreslona jest
przez spoteczng rzeczywistosc. Alienacja prowadzi do twdérczosci w Czystej Formie. Taki sam
efekt uzyskuje twodrca, ktéry przezywane tresci obiektywizuje w formie hermetyczne;.
Jest to alienacja procesu komunikacji. Hermetycznos$é to nadawanie znaczen formom, ktdére
obiektywnie (w spoteczenstwie) ich nie majg Znaczenie tych form jest zrozumiate, najczesciej
tylko dla ich tworcy. (Hermetyczno$¢ nalezy jednak odrdznié, od ksztattowania nowego
jezyka artystycznego) Jezeli obraz jest szczerze przezyty, ale jest nieczytelny,
mozemy go uznac za dzieto w Czystej Formie, bowiem jezeli tres¢ jest nieczytelna, z punktu
widzenia zbiorowosci jest nieistotna. Tak oto s3 mozliwe obrazy w Czystej Formie
i rzeczywiscie jest ich wiele, cho¢ artysci czesto sobie tego nie uswiadamiajg.

W momencie, kiedy wprowadzamy tres¢ do estetyki, zostaje z niej wyeliminowane
twierdzenie, ze malarstwo jest Sztukg Czystg. Upada takze ontologiczna konstrukcja
Witkacego, wyprowadzajgca czystos¢ malarstwa z koncepcji Przestrzeni (jedna z dwu postaci
dwoistosci istnienia), ale wtasnie to filozoficzne uzasadnienie byto, jak juz pisaliSmy wczesniej
btedem Witkacego. Odpowiednikiem przestrzeni w sztuce bardziej moze by¢ rzezba, niz
malarstwo. Tak wifasnie rozstrzygat ten problem Schelling w Filozofii sztuki). Chec
wyréwnania rdéznic pomiedzy malarstwem i muzyka, byta wytgcznie subiektywnym
stanowiskiem Witkacego.

Okreslenie Czysta Forma to synonim swoistego sSwiata dzieta sztuki, ktorym rzadzi
jednos¢ w wielosci. W momencie, kiedy jednosé¢ w wielosci budujemy z form znaczacych,
pojecie Czystej Formy musimy zastgpi¢ pojeciem swoistosci Swiata dziet sztuki, chociaz nie
negujemy prawidtowosci formalnych opisanych przez Witkacego. Zrobimy tak, bowiem
inaczej zachodzitaby sprzecznos¢ pojeé: forma znaczaca - czysta forma. Pojecie swoistosci
Swiata dzieta sztuki, oparte na pojeciu jednosci w wielosci (a zapozyczone od Lukacsa),
traktujemy po prostu jako bardziej ogdlne. Tak zreformowang estetyke Witkiewicza mozemy
nazwac Teorig Jednosci w Wielosci lub po prostu Teorig Sztuki. Jest to uaktualnienie estetyki
Witkiewicza. Postepujemy zgodnie z twierdzeniem Witkacego o nieistotnosci rodzaju
elementéw uzytych do stworzenia jednosci w wielosci. Czysta forma i sztuka czysta to
wowczas szczegdtowe kategorie, okreslajgce niektére tylko dzieta sztuki. Przejscie od
malarstwa w czystej formie do malarstwa jednoznacznych komunikatow, malarstwa
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opartego na formach znaczacych, jest wéwczas ptynne i obejmuje caty zakres sztuki. Jest to
krok w kierunku stworzenia catosciowego obrazu sztuki!

Oprécz rozpoznania prymatu formy w owczesnej sztuce, estetyka Witkacego trafnie
umiejscawiata sztuke we wszystkich jej aspektach. Sztuka w koncepcji Witkacego, to zbidr
materialnie istniejgcych dziet. Istniejgcych poprzez swojg konieczng forme. Nie ma sztuki bez
formy. Powrdét do obrazu to powrdt do materialnej, autonomicznej formy. Powrodt
do formy nie przypadkowej - w mysl estetyki Witkacego - ale intencjonalnej, tworzonej przez
artyste realizujgcego swoje zamierzenie. Zamierzeniem artysty jest zas oddanie wizji
malarskiej, ktéra mu sie spontanicznie narzuca. Wizja ta wyptywa z najistotniejszej dziedziny
dla cztowieka, z jego kontaktéw ze S$wiatem zewnetrznym. Uczucie metafizyczne jako
poczucie odrebnosci indywiduum od spoteczenstwa warunkuje przeZywanie kontaktu
jednostki ze spoteczernstwem. Bez poczucia tozsamosci - jednosci osobowosci - cztowiek nie
moze w petni przezywaé, ani uswiadomi¢ sobie swoich relacji ze swiatem zewnetrznym,
moze im tylko nieSwiadomie ulega¢. Zdobycie i zachowanie wewnetrznej autonomii jest
warunkiem poznania swiata i spoteczeristwa. Warunkiem umozliwiajgcym twérczy wptyw na
otoczenie. Poczucie odrebnosci - jednosci osobowosci, to uwieniczenie procesu ksztattowania
sie Swiadomosci u cztowieka. Okreslenie przez Witkacego poczucia jednosci osobowosci -
uczuciem metafizycznym - byto trafng intuicja, bowiem rzeczywiscie, dopiero dzieki poczuciu
swojej odrebnosci od reszty bytu, cztowiek zdobywa swoje cztowieczenstwo: mozliwos¢
kreacji siebie i rzeczywistosci. Potencjat twodrczy umiejscowiony jest w autonomicznej
jednostce.

Jedno$¢ w wielosci to ogdlne prawo okres$lajgce tworzenie catosci z elementow
sktadowych. Dotyczy ono nie tylko sztuki, ale takze innych dziedzin: techniki, Swiatopogladu,
filozofii. Oznacza, iz wytwdr nie jest zlepkiem przypadkowych elementéw, ztozonych bez
okreslonej zasady, ale ze jest celowg konstrukcjq stworzong pod wptywem silnej potrzeby.
Sztuka tym rdzni sie od innych wytwordw, ze jednos$¢ w wielosci zawarta w dziele stworzona
jest z potrzeby serca, a nie dla zaspokojenia wymogdw uzytecznosci, jak np. technika czy
ideologia. Obecnie wraz z wyzwalaniem sie ludzkosci i samostanowieniem artystéw,
uzytecznos$¢ w sztuce traci swoj negatywny charakter, jaki miata w dobie, kiedy uzytecznym
byto to, co stuzyto klasie panujgcej. Sprzeciw wobec postulatu uzytecznosci, jaki deklarowali
np: modernisci (sztuka dla sztuki) miat wtasnie taki charakter. Artysci nie byli woéwczas
jeszcze gotowi, aby zaproponowac jakikolwiek program zmian spoteczenstwa.
Gotowos¢ ta rosta wraz z ogdlnym wzrostem poziomu sit wytwdrczych spoteczenstwa, np.
surrealisSci w swoim czasie, deklarowali poparcie dla partii komunistycznej. Obecnie
rozpoczyna sie w sztuce epoka spotecznej tresci: artysci na podstawie wtasnych doswiadczen
z zycia codziennego, sami wystepujg z krytykg zastanej sytuacji. Jest to petne
przezwyciezenie alienacji. (Poczucia jednosci osobowosci nie nalezy utozsamia¢ z alienacja.
Jest ono "bezposrednio dane", jest warunkiem przezywania kontaktu jednostki ze
spoteczenstwem. Dopiero ono stwarza mozliwosé alienacji lub zaangazowania.) Okreslajgc
zto w swoich dzietach, poprzez materializacje idei, artysci komunikujg konieczno$é¢ zmian
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W rzeczywistosci. To co nazwane szybciej moze sta¢ sie przesztoscia. Nowa Swiadomosc
domaga sie realizacji w $wiecie (bycie, rzeczywistosci). Swiadomo$é to potencjalna
twdrczosé. Dzieto bedace materializacjg idei jest nosnikiem potencjalnej energii twércze;.

Twierdzenie Witkiewicza, iz "zadaniem artysty jest doprowadzenie nas do tego, abysmy
(...) jednos¢ danej wielosci tak zrozumieli, jak on tego pragngt’ jest postulatem petnej
komunikacji pomiedzy artystg i publicznoscig, od ktérej artysta nie powinien sie uchylaé. Jest
ono takze uwienczeniem schematu komunikacji w sztuce; artysta - dzieto - odbiorca,
w ktérym komunikat moze zosta¢ odebrany zgodnie z intencjg nadawcy. Dzieto tym samym
realizuje sie. Przyczyniajac sie do zmiany $wiadomosci drugiego cztowieka, przyczynia sie do
wprowadzenia zmian w rzeczywistosci. Dlatego kryterium dobrego obrazu, jakie podaje
Witkacy, to kryterium trafnego odbioru chocby przez jednego cztowieka.

Jednoznacznos$¢ okreslen jest mozliwa tylko w przypadku, kiedy formy znaczace
odwotuja sie od bytu spotecznego, czyli od spotecznej rzeczywistosci, w ktorej zyje zaréwno
autor jak i odbiorca. Tres¢ dzieta sztuki moze by¢ zrozumiata tylko wtedy i wtasnie dlatego, ze
okresla wspdlne doswiadczenia autora i widza. Jest to tres¢ realistyczna. Realizm tresci jest
warunkiem mozliwosci jej przekazania. Warunkiem jej istotnosci w dziele sztuki. Realistyczna
tres¢ wyznaczajgca jednoznacznos$é i charakter form znaczacych, czesciowo likwiduje
zjawisko nienasycenia formg, opisywane przez Witkacego. Wizja malarska jest jednoscia
formalno-tresciowg, a znaczenie nadaje jej wzgledng trwatosc. Perwersja artystyczna moze
by¢ traktowana, jako formalne okreslenie sytuacji cztowieka w spoteczenstwie, np. jego
ponizenia (ekspresjonizm).

Jezeli formy sSwiata zewnetrznego umieszczone na obrazie nie odwotujg sie do
spotecznej rzeczywistosci, ich znaczenie jest nieistotne - jest bowiem nieczytelne. Moga
wywotywaé wowczas przezycie emocjonalne - o ile powstaty pod wptywem emocji. Tres¢ jest
w nich gteboko ukryta, najczesciej jest to tres¢ podswiadoma: metaforyczna. Od stopnia tej
nieswiadomosci zalezy to, czy dane dzieto bedzie sie bardziej zbliza¢ do czystej formy, czy do
jednoznacznego komunikatu. W czystej formie, formy Swiata widzialnego sg wytacznie
elementami porzgdkujgcymi kompozycje.

Malarstwo, w ktérym tresc jest gteboko ukryta lub malarstwo w czystej formie, takze
posiada spoteczng wartos¢. Decyduje szczero$¢ przezycia i doniostosé¢ konstrukcji jednosci
w wielosci. Czasami witasnie forma dzieta, jest tym, co okresla jego range. Nowa
autonomiczna forma jest przeczuciem lub wyrazem zmian w spofeczenstwie. Wazne jest
jednak, aby prymat formy traktowaé jako zjawisko przejsciowe, nie tracié¢ z oczu postulatu
zyciowych tresci w sztuce. Dopiero swiadome odciecie sie od znaczen, prowadzi do braku
inspiracji, do wyjatowienia sztuki i w efekcie do zarzucenia praktyki tworczej. Na tym polegat
dramat Witkacego - malarza, ktdry walczgc o swojg teorie poswiecit malarstwo.

Sztuka ma swdj swoisty $wiat. Swiatem tym jest jej forma i zaleznoséci pomiedzy forma
a jej znaczeniami. Artysta nie moze utraci¢ kontaktu z zadng z tych dziedzin. Przedstawienie
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najbardziej wazkiej tresci, nie prowadzi do stworzenia dzieta sztuki, o ile jego forma nie
bedzie posiadata autonomicznej wartosci. Tre$¢ musi zosta¢ "roztopiona" w jednosci
formalnej dzieta sztuki, dopiero wdwczas dzieto sztuki jak jedno$é formalno-tresciowa
dostarczy widzowi przezycia estetycznego. Jezeli kto§ ma co$ bardzo wazinego do
przekazania, ale nie jest artystg, czyli nie czuje formalnej jednosci sztuki, lepiej aby
komunikowat sie w inny sposdb ze spoteczenstwem, niz poprzez srodki wtasciwe twdrczosci
artystycznej. Prymat tresci w sztuce to tendencyjnos$¢, a jak pisat Dostojewski;
"tendencyjnos¢ w sztuce jest wyrazem wstecznictwa spotecznego". Twierdzenie o mozliwosci
tresci w sztuce nie moze by¢ wykorzystywane do odwartosciowania jego formy, prowadzi to
bowiem do braku wartosci estetycznej, ktéra polega na wzajemnych zaleznosciach tresci
i formy, a nie na prostej relacji wynikania, jak w koncepcji formy jako naczynia dla tresci.
Estetyka Witkacego to opis jednosci formalnej, jednos¢ tresci musi sie do niej "stosowac".
Dialektyczny zwigzek polega na tym, ze to wtasnie przezywanie tresci jest inspiracja do
tworczosci i wyznacza schemat kompozycyjny jednosci formalnej. Forma dzieta sztuki to
swoisty, autonomiczny swiat, ktérym rzgdzg inne prawa niz w rzeczywistosci - skad pochodzi
tresé. Wartos¢ estetyczna to przezycie wspétistnienia tych dwu $wiatéw, wykreowanego
przez artyste.

Aby przedstawié tre$¢ w obrazie trzeba przezywac te tresc¢ i umiec jg odda¢ w kolorze
i kompozycji. Wéwczas dopiero dzieto jako jednos$é tresci i formy dostarczy widzowi silnego
przezycia estetycznego. Odgérne zalecenia dotyczgce tresci lub formy sg w sztuce
niemozliwe i bezuzyteczne, prowadzg wytacznie do nieporozumien: sprzecznos¢ pomiedzy
obecnym poziomem rozwoju sit wytwdrczych, a zewnetrznym ulokowaniem os$rodka decyzji
- taka byta m.in. przyczyna upadku socrealizmu. Wrazenie estetyczne, jakiego dostarczy¢
moze dzieto sztuki, zalezy od rzeczywistego przezywania problemdéw spotecznych przez
artyste. Malarstwo zawierajgce idee jest wyrazem troski i zaangazowania, wyrazem
pozytywnej postawy twoérczej zmierzajgcej do poprawy niezadowalajgcego stanu
spoteczenstwa. Tres¢ w sztuce to jeden z sposobdw komunikowania sie ludzi miedzy soba.
Sztuka jest wéwczas wprowadzaniem zmian w Swiadomosci cztowieka, ale nie tylko poprzez
tres¢ (pogtebianie obrazu $wiata), takze poprzez forme. Forma dzieta sztuki daje okazje
cztowiekowi przezycia swojej wolnosci. Po pierwsze artyscie, ktéry od czasu formalnego
wyzwolenia sztuki, moze realizowaé dzieto w formie naturalnie z niego wyptywajacej - bez
przyttaczajgcego wptywu zewnetrznej, wymuszonej koncepcji. Po drugie odbiorcy, ktory
w przezyciu takiej formy dzieta sztuki, moze odnalez¢ swojg indywidualnos¢. (Nie chodzi tutaj
o to, aby réznorodnos¢ formalng podnosi¢ do rangi ideatu lub celu w sztuce. Sztuka ma
wazniejsze cele. Chodzi o to, ze nikt nie moze decydowac za artyste w sprawach formy,
bowiem uniemozliwia to osiggniecie celu w sztuce: ekspresji dzieta poprzez jednosé
formalno-tresciowa.)

Wartos¢ estetyczna realizuje sie w cztowieku tylko przy zachowaniu jego autonomii.
Przezycie estetyczne jest dla czfowieka przezyciem swojej wolnosci a zdolnos¢ do takich
przezyé poswiadczeniem jego autonomii. Tak ujmowane przezycie estetyczne
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jest przestankg traktowania sztuki jako wolnosci. Z tego powodu kazdy totalitarny system
stara sie speta¢ sztuke, Apokalipsa indywiduum, ktérg opisywat Witkacy, rzeczywiscie
nastgpita. Ten kto traktuje pesymizm Witkacego jego nieuzasadniony katastrofizm, ulega
"przyjemnemu ztudzeniu". Nazizm przed rozprawieniem sie z Chrzescijanami i Zydami,
niszczyt indywiduum, kulture i sztuke. Potepiat malarstwo nowoczesne, niszczyt jego dzieta,
mordowat tworcow. Artystom nie posiadajacym specjalnych uprawnien, zabraniat tworzenia
dziet pod karg $mierci lub obozu koncentracyjnego. Miato to zapewnic¢ catkowitg kontrole
nad sztukg. To, ze proces ten po wojnie ulegt przesileniu, nie oznacza, ze jego
niebezpieczenstwo jest wszedzie zazegnane. Mozna wysung¢ twierdzenie, ze poziom
wolnosci formalnej w sztuce jest wskaznikiem poziomu wolnosci indywiduum w panstwie.
Wszelkie ograniczenia stawiane sztuce, bez wzgledu na uzasadnienie, s3 wyrazem checi
podporzgdkowania sobie spoteczenstwa przez grupe rzagdzaca. Wolnos¢ formalna, ktorej role
opisatem powyzej, nie jest sprzeczna z postulatem istnienia tresci w sztuce. Tres¢ w sztuce
(obecnie) takze istnieje wytacznie na zasadzie autonomii cztowieka. Jest uwarunkowana
szczeroscig przezycia i zaangazowaniem tworcy. Realizuje sie w jednosci formalnej dzieta.

Tres$¢ w obrazie wyznaczona jest przez znaczenia form i ich relacje w kompozycji catosci
z uwzglednieniem koloru. Innej tresci w obrazie nie ma. Znaczenie form jest tym bardziej
precyzyjne, im bardziej wyeksponowane sg szczegdty, ktére sugerujg jednoznacznosé
okreslen. Formy znaczgce, ktére wtasnie poprzez swojg powszechno$é sg fatwo
rozpoznawalne w obrazie, stanowig najczesciej gtéwne tematy kompozycyjne.
Jest to naturalna tendencja malarza, bowiem wtasnie z przezywania kontaktéw
miedzyludzkich rodzi sie potrzeba stworzenia dzieta sztuki. Poniewaz to wtasnie cztowiek jest
celem dzieta sztuki, w wielkiej sztuce zawsze umieszczone sg postacie ludzkie. Zanalizujmy
pewien abstrakcyjny przyktad: na obrazie, w rownej odlegtosci od jego $rodka, po obu
stronach umieszczamy po jednej postaci ludzkiej. Taki temat kompozycyjny wyznacza takze
o0golny schemat tresci. Schemat ten mozemy konkretyzowac poprzez napiecia kierunkowe:
postacie mogg by¢ do siebie zwrdcone przodem lub tytem, utozenie ciata moze sugerowaé
czy sg nieruchome, czy tez zblizajg sie lub oddalajg od siebie. Szczegdty tych gtdwnych form:
jednoznaczne formy znaczace nadajg im konkretne tresci: moze to byé wyobrazenie
mezczyzny i kobiety, cztowieka dorostego i dziecka, milicjanta i ksiedza. Wzbogacenie
kompozycji, uktadu napie¢ kierunkowych, prowadzi do jeszcze wiekszej konkretyzacji tresci.
Postacie te mogg wchodzic¢ ze sobg w rdzne akcje: mogg sie dotykac, catowaé, bi¢, odpychaé,
lub wchodzi¢ w relacje przy uzyciu przedmiotdw - drugorzednych form znaczacych. Wielko$é
form takze wyznacza tres¢. Celowe zwiekszanie jednej postaci prowadzi do okreslenia jej
dominacji nad mniejszg. Jednakowe wymiary sg materializacjg idei réwnosci. Kolor odgrywa
w budowaniu jednosci formalno-tresciowej olbrzymia role. Polega ona nie tylko na
przypisywaniu znaczenia danemu kolorowi, ale takze na jego zdolnosci wyznaczania
poszczegblnych tematéow kompozycyjnych. Jezeli mamy trzy postacie i dwie z nich beda
miaty jednakowy kolor, a trzecia inny, to te dwie bedziemy taczy¢ ze sobg i przeciwstawiaé
trzeciej. (Zaktada to koniecznos¢ nienaturalnego koloru, gdyz w innym przypadku,
mielibysmy do czynienia wyfgcznie z przedstawieniem konfliktu ras). Tres¢ zawarta jest takze
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w zroznicowaniu ujecia formy w danym obrazie. Jej kontrast w poszczegolnych formach jest
wydobyciem form znaczacych z tta. Rozwijany do pewnej granicy, stuzy wrazeniu petni
formalnej danego dzieta, ktére odzwierciedla petnie przedstawionej tresci. Petnia tresci, albo
jednos¢ tresci, to tres¢ ktdra moze funkcjonowaé¢ w oderwaniu od dzieta, na zasadzie
kompleksu znaczen, jako catosciowy poglad (czes¢ swiatopogladu). Jest to jednos¢ w wielosci
zastosowana do tresci - konstrukcja znaczen - moze by¢ takze wyartykutowana pojeciowo.
Jednos¢ tresci wtasnie poprzez swojg catosciowosc (petnie) utatwia odebranie i zrozumienie
komunikatu; znacznie fatwiej z tta zmieszanego jest wyrdzni¢ ksztatt pewnej catosci niz
ksztatt fragmentaryczny.

Tres¢ rodzi sie w podswiadomosci cztowieka i dlatego wywotuje emocje, (cztowiek jg
przezywa), ale naturalng konsekwencjg przezycia jest Swiadomos¢, ktéra poprzedza lub
towarzyszy pracy tworczej. Dzieki swiadomosci twdérca moze zdecydowaé, czy to co go
porusza ,warte jest" dzieta sztuki, ktére ma w zatozeniu szeroki zasieg spoteczny.
Swiadomos$¢ pozwala takze artyscie kontrolowaé znaczenia zawarte w spontanicznie
przezytej wizji malarskiej. Wéwczas nie jest on skazany na przypadkowos$¢ znaczen, jak
w automatyzmie psychicznym (surrealizm), czy tez, przy preferowaniu tresci podswiadomych
(surrealizm, ekspresjonizm). Obecnie wieksze znaczenie ma konieczno$¢ spoteczna
uswiadamiana sobie przez artyste, niz koniecznos¢ nieswiadomosci twdrczej;
ktora petnita ogromng role w rewolucji formalnej, poniewaz stuzyta wtasnie obaleniu tych
zdezaktualizowanych, $wiadomych artykulacji (w tym tradycyjnej estetyki).

Tres¢ jest wynikiem przezywania zyciowych sytuacji. Jest okreslaniem ich znaczen
i nadawaniem im adekwatnej formy. W obrazie jest wyrazona poprzez konstrukcje form
znaczacych. Ale tak jak artykulacja tresci w zyciu jest konstrukcjg jednosci w wielosci, ktdrej
elementami sg pojecia, tak na obrazie musi zostaé¢ zawarta w jednosci formalnej - konstrukcji
plam barwnych; wfasciwych dla sztuki elementéw jednosci w wielosci. Dopiero taka
podwdjna jednosé formalno-tresciowa jest cecha dziet sztuki i wyznacza wartosé estetyczng.
Tres¢ przedstawiona bez jednosci formalnej uniemozliwia wrazenie estetyczne. Jest zresztg
czesto nieczytelna. Intelektualne kombinowanie form nie zawiera naturalnej energii,
umozliwiajgcej scalenie ich w jedno$é¢, co zachodzi przy autentycznym przezyciu (emocji
opartej na poczuciu jednosci osobowosci). Koniecznosé¢ emocji w sztuce zabezpiecza jg przed
skostnieniem i doktrynerstwem. Ideologia w sztuce jest niemozliwa, tak jak propaganda.
Ludzie reprezentujgcy obie te dziedziny chcieliby oczywiscie wykorzystywaé sztuke do swoich
celéw, ale sztuka wtasnie poprzez swojg istote uniemozliwia im to. Sztuka w ich rekach
przestaje istnieé. Abstrakcyjnej wolnosci nie da sie ujarzmié, ani wykorzystaé niezgodnie z jej
istota.

Pozbawienie obrazu jednoznacznych form znaczacych, (odwotujacych sie do realidow
spoteczenstwa), nawet przy nawigzywaniu do form Swiata zewnetrznego, prowadzi do
malarstwa w Czystej Formie. Taka jest znakomita wiekszo$¢ twdrczosci Picassa. Obrazy
Picassa czerpaty swoje znaczenie (oprocz rozszerzania dziedziny sztuki) z kontekstu
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spotecznego w jakim funkcjonowaty, ale same w sobie nie zawieraty tresci, np. Panny
z Avignon, Guernica. Nie mozna zachwycaé sie twdrczoscig Picassa i jednoczesnie negowac
Teorie Czystej Formy.

Formy znaczgce wzbogacajg kompozycje poprzez swoje tresci. Kompozycja staje sie
obrazem. Witkacy dostrzegat role tresci w dziele: "Otdz cechq kazdej Sztuki jest to, ze dzieta
jej stanowiq pewnego rodzaju konstrukcje formalne, ktére w uniezaleznieniu od
wypetniajgcych tresci, a raczej poprzez te tresci wtasnie jako konieczne elementy catosci,
nadajgce poszczegdlnym czesciom specjalne charaktery, dziatajg na widza lub stuchacza
bezposrednio samg swq konstrukcyjnoscig.”" (St. |. Witkiewicz, O istocie malarstwa), ale nie
mogt przebudowad catej teorii; musiatby naruszy¢ jej podstawy, poza tym byto na to za
wczesnie.

Materializacja idei w dziele zaktada konieczno$é¢ eksponowania form znaczacych,
a pomijania lub upraszczania reszty, koniecznych lecz nieistotnych form sktadowych.
Prowadzi to do spotegowania wrazenia tresci a jednoczesnie umozliwia konstruowanie
jednosci formalnej. Tres¢ w zyciu i w sztuce jest budowana poprzez eliminacje watkéw
nieistotnych i podkreslanie momentow istotnych. Gyorgy Lukacs pisat: "trzeba nieodzownie
z odzwierciedlanego estetycznie ukierunkowanego na intensywnq totalnos¢ odbicia
rzeczywistosci odrzuci¢ wszystkie przypadkowe, peryferyjne, ulotne zwiqzki (...) Dopiero
wspdlna gra tego podkreslenia i tego pomijania moze sprawic, ze z formalnie i tresciowo
izolowanego tworu estetycznego powstaje "Swiat" (...) powstaje system z momentow
wytgcznie istotnych, cos, co w samym Zzyciu z zasady nie moze wystepowac - a co przeciez
mowi o Zyciu coS najbardziej istotnego". Teoria Lukdcsa jest doniostym i genialnym
uzasadnieniem koncepcji jednosci w wielosci w zastosowaniu do formy i tresci dzieta sztuki.

Eksponowanie i pomijanie pewnych form polega na wprowadzaniu nienaturalnych
wymiardow, zwiekszaniu catej postaci, lub pewnych jej czesci, zgodnie z wymogami jednosci
formalnej i formalno-tresciowej. Oznacza ono koniecznos¢ deformacji (z punktu widzenia
naturalizmu), konieczno$s¢  wyeliminowania  niwelujgcego  wptywu  perspektywy,
zréznicowania ujecia formy, ktérego kontrast w poszczegdlnych formach stuzy ekspresji
tresci. Jest to wszystko zaprzeczeniem naturalizmu, ktdéry rzeczywiscie niewiele ma
wspblnego ze sztuka.

Proces homogenizacji w estetycznej koncepcji odzwierciedlenia rzeczywistosci, opisany
przez Lukdcsa, znajduje swoj odpowiednik w pfaskosci dzieta sztuki postulowanej przez
Witkacego. Tres¢ dzieta (idea) powinna byc¢ realistyczna, ale forma tylko od pewnego
stopnia. Realistyczna tres¢ jest konstrukcjg idei (jednosé tresci). W dziele sztuki
musi ona znalezé wyraz w konstrukcji form znaczacych (jednos¢ formalna), a nie
w nasladowaniu wycinka rzeczywistosci, co jest banalnym naturalizmem. Perspektywa dla
przedstawienia idei nie zawsze jest konieczna, odrzucenie jej jest wowczas odrzuceniem
przypadkowego, peryferyjnego elementu, a tym samym jest ono krokiem w kierunku
intensywnosci dzieta sztuki. Jednym z wyjgtkéw jest malarstwo Salvadora Dali, w ktérym
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wiasnie nierzeczywista przestrzen (podswiadomosé) jest elementem intensywnosci. Realizm
formalny polega na nawigzywaniu do form S$wiata zewnetrznego i form spotecznej
rzeczywistosci (formy znaczace), a nie na ich wiernym odzwierciedlaniu; zgodnie
z wymogami naturalizmu. Tres¢ w sztuce, jak i cata sztuka, czerpie swa racje istnienia, z tego
ze nie tworzy banalnego (naturalistycznego) obrazu s$wiata, ale obraz wazki i gteboki.
Dopiero taki obraz, poprzez swojq odrebnos¢ od wszystkiego dookota, prowadzi do przezycia
estetycznego, moze wywota¢ wedtug Lukacsa katharsis: "W katharsis powstaje wiec
zburzenie powszedniego obrazu Swiata, zwyczajnego reagowania uczuciowego i myslenia
o cztowieku, jego losie, poruszajgcych go motywacjach; zburzenie wszakze, ktore prowadzi
w sSwiat lepiej rozumiany, do gtebiej i trafniej uchwyconej rzeczywistosci tego swiata. Dlatego
katharsis styka sie tak blisko z etycznymi kategoriami ludzkiej przemiany i doskonalenia.

Odebranie dzieta sztuki, to nie tylko intelektualne odebranie tresci, to takze przezycie
jego formy. Dopiero potgczenie obu sfer; intelektualnej i emocjonalnej, umozliwia powstanie
i realizacje wartosci estetycznej (poczucia wolnosci). Rozrdznienie to jest bardzo wazine
w przypadku, gdy tres¢ dzieta dotyczy negatywnych zjawisk spotecznych. Jezeli forma
tego dzieta nie jest przezwyciezeniem opisywanego zta, ale jest przez to zto zdeterminowana,
woéwczas widz nie moze odebrac energii tworczej zawartej w dziele, bo jej tam nie ma.
Jest to przeciwienstwo przezycia katharsis, wartosci estetycznej, ktdra jest przezyciem
wolnosci cztowieka. Taka sztuka moze rozszerzaé zakres swiadomosci odbiorcy, ale moze to
by¢ jednoczesnie poszerzaniem poczucia zagubienia, pesymizmu lub poczucia zniewolenia.
Stworzenie nowej, autonomicznej formy jest wéwczas czyms$ znacznie bardziej radykalnym
i rewolucyjnym - nawet jezeli jest to Czysta Forma. Jest to ostateczne uzasadnienie formalnej
potegi sztuki!

Symboliczna realizacja wolnosci w sztuce, powinna prowadzié¢ ku rzeczywistej realizacji
wolnosci w Swiecie. Na tym m.in. polega rola krytyki. Dlatego takze artysci czesto angazuja
sie w rewolucyjne ruchy spoteczne. Sztuka jest budowaniem cztowieka przez cztowieka
w jedyny mozliwy sposob: bez naruszania jego wolnosci. Ale odbidér sztuki nie polega
na biernej konsumpcji. Zaktada koniecznos¢ autonomicznej gotowosci odbiorcy (widza),
ktéry dopiero wowczas moze doswiadczy¢ estetycznego przezycia. Wartos¢ estetyczna to
wartos$¢ zrealizowana: "jedynie sztuka jest owq formg obiektywizacji, w ktdrej pragnienie
wartosci i urzeczywistnianie wartosci sq zawsze pokrywajgcymi sie wielkosciami" (Gyorgy
Lukacs). Twierdzenie to dotyczy artysty, ktdry aby urzeczywistni¢ wartos¢ estetyczng, musi
zrealizowacd jg w dziele - sam zamyst nigdy nie jest estetyczny. Dotyczy takze odbiorcy, ktéry
powinien wywota¢ w sobie gotowos¢ do odbioru dzieta, a nie odrzucaé je, poniewaz np.: nie
potwierdza jego doswiadczen lub nie spetnia wyobrazen o sztuce. Widz nie powinien czekaé,
az sztuka poprzez swoje najczesciej skrajnie perwersyjne srodki; "przy obecnym rozwydrzeniu
form" - jak pisat Witkacy, zaszokuje go catkowicie. Pdzniej najczesciej, odbiorca taki odwraca
sie od owego dzieta ze wstretem. Szokowanie nie jest zadaniem sztuki. Przezycie wartosci
estetycznej dzieta sztuki, jest dla widza przezyciem jego autonomii i indywidualnosci, jest
takze wzbogaceniem obrazu swiata, ktéry kaze prawdziwe dzieto zawiera w sobie.

30



Potencjalna zdolnos$¢ dzieta sztuki wywotywania katharsis u wielu ludzi jest tym, co
najlepiej okresla kryteria w sztuce. Ttumaczy to takze fakt, ze pomimo braku obiektywnych
kryteridw, spotykamy sie z powszechnymi sgdami o wartosci danego dzieta. Fragment
estetyki Gyorgy Lukdacsa jaki ponizej przytocze, zawiera opis dziet sztuki, wartosciujgcy je ze
wzgledu na zdolnos¢ wywotywania katharsis. Jest to jednocze$nie wazki postulat dla krytyki.
"Drogi wielkich artystow z powotania dzieli od drég tych pomniejszych to przede wszystkim,
ze ci pierwsi w narzucajgcym sie im materiale zycia z bezbtedng pewnoscig rozpoznajq tresci
rzetelne, ich pokrewienstwo z okreslonymi formami i - jesli trzeba - koniecznos¢
ich konkretnego odnowienia, co tez czyniq, podczas gdy artysci pomniejsi btqdzq tu mniej lub
bardziej niepewnie, a w spotkaniu z prawdziwie rzetelnymi tresciami wielokrotnie skazani sq
na przypadek. Jesli tego rodzaju spotkanie tresci i formy nie dochodzi do skutku - méwimy
tutaj o rzeczywistych artystach - powstaje cos, co w literaturze zwykto sie catkiem stusznie
nazywac¢ samq beletrystykg;, podobne zjawiska mozna oczywiscie obserwowac rowniez
w sztukach plastycznych i w muzyce. Ta beletrystyka moze pod wzgledem czysto formalnym -
stylu, kompozycji, psychologii itd. - stac¢ sie znacznym poziomie, nie wychodzi jednak nigdy
pod wzgledem trwatosci oddziatywania poza samo fascynowanie lub rozrywke, ewentualnie
poza nie roztadowane napiecie; czesto robi przyjemne wrazenie, poniewaz potwierdza juz
istniejgce doswiadczenia odbiorcy lub tez dzieki nowosci tworzywa ilosciowo je wzbogaca, nie
przynosi jednak owego prawdziwego rozszerzenia i pogtebienia kregu ludzkiego widzenia,
ktore wtasnie mozemy obserwowac w przezyciu katharsis".

Punktem wyjscia wszelkiej estetyki powinno by¢ dzieto sztuki, zgodnie z tym co
postulowat Lukacs. A w dziele sztuki punktem wyjscia dla krytyki jest forma, co jasno widziat
Witkiewicz. Krytyka, aby miata wartos¢ ksztattowania wrazliwosci estetycznej spoteczeristwa
musi pomagac publicznosci przezywaé i rozumieé forme obrazu. Jest to mozliwe, jezeli
krytyk bedzie miat wzrok malarski, bedzie wrazliwy i zaangazowany. Wdwczas jezeli opisze
swoje doznania, co jest mozliwe, ale wymaga wtasciwe] introspekcji, pomoze tej czesci
publiczno$ci, ktéra nie potrafi okresli¢ swojego stanowiska wobec danego dzieta. Krytyka to
przede wszystkim opis jednosci formalnej i formalno-tresciowe] dzieta sztuki. Krytyk, ktory
ma wizje rozwoju sztuki i spoteczenstwa moze takze wartosciowa¢ dzieta, z punktu widzenia
swoich przekonan, ale postawa taka jest zasadna tylko w spofeczeristwie demokratycznym.
Przy zachowaniu demokracji kazdy ma prawo starac sie ukierunkowaé rozwdj spoteczenistwa.
Faworyzowanie jednych a pomijanie drugich nie jest wodwczas niesprawiedliwoscig
spoteczng. Krytyka powinna opiera¢ sie na formie dzieta sztuki. W przeciwnym wypadku
grozg jej catkowite nieporozumienia: niekompetencja, zupetna dowolnos¢ interpretacji,
hermetycznos¢, plotkarstwo - bowiem wychodzenie od faktéw z zycia artysty jest
przywilejem biografa reprezentujgcego historie sztuki a nie krytyka, np.: nijako do tresci
obrazu Leona Chwistka Szermierka, ktdrego cata warstwa tresciowa wyczerpuje sie w tytule;
i ktéry ma kompozycje opartg na dwdch formach znaczgcych: dwie bardzo uproszczone
sylwetki ludzkie, umieszczone na przeciwko siebie, trzymajgce niemal niewidoczne szpady,
na tle abstrakcyjnej architektury (jedyne formy znaczgce) - ma sie informacja, ze obraz ten
Chwistek stworzyt jako reminiscencje ze swojego pojedynku o narzeczong, jaki stoczyt
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podobno w Wenecji. Na obrazie nie wiemy, czy to wfasnie jego autor walczy, nie wiemy tez
czy to ¢wiczenie, czy pojedynek, a jezeli pojedynek to o kogo, bo nigdzie nie widaé zywej
duszy poza walczacymi, nie ma tez narzeczonej, ani Wenecji. To wszystko jest plotkg, moze
nawet prawdziwg, ale nie ma nic wspdlnego z trescig obrazu. By¢ moze to wiasnie pojedynek
byt tym przezyciem, ktéry wywotat w Chwistku potrzebe namalowania takiego obrazu,
(zagrozenie zycia bedace przyczyng niepokoju to naturalna geneza uczué¢ metafizycznych),
ale nie zawart on w swoim dziele autobiograficznej tresci, i stusznie bowiem, pomimo
wszystko, bytaby to tres¢ zbyt bfaha. Obraz ten stusznie byt uwazany przez Witkacego za
dzieto w Czystej Formie i nie z powodu braku gtebszej tresci, ale z powodu idealnie
skomponowanej catosci, ogdlnego wrazenia jednosci, pomimo rozbieznosci mas
kompozycyjnych i ich rézinorodnych napieé¢ kierunkowych, scalonych przez harmonie
kolorystyczne i jednolite ujecie formy.

Tresé w sztuce to tresc spoteczna, majgca znaczenie dla catej zbiorowosci. Dzieto sztuki,
ktore nie zawiera tresci, ale rozszerza horyzonty cztowieka poprzez swojg nowa, odkrywcza
forme takze jest dzietem o doniostym znaczeniu, Znaczenie ma wtasnie jego forma, Cztowiek
swojg refleksja obejmuje nie tylko swiat, ale takze wtasne procesy poznawcze
(samoswiadomos¢). Tres¢ nie zawiera sie wytgcznie w "co", ale takze w "jak". "Jak" oznacza
metode, ktéra materializowana w dzietach sztuki ma znaczenie dwojakie: po pierwsze - jako
konieczne odbudowywanie metody przez kazdego artyste i kazde pokolenie,
odbudowywanie, w ktérym odtwarza sie ja zgodnie z jednostkowymi predyspozycjami:
indywidualna koncepcja piekna i potrzebami spotecznymi, po drugie - jako obiektywne
rozszerzenie zakresu metody; zwiekszenie zakresu wolnosci. Stworzenie dzieta "jak" nie jest
kwestig ani przypadku, ani zbednej kokieterii, jest wyrazem koniecznosci. Na te konieczno$é
sktada sie wiele okolicznosci np. koniecznos$é objecia przez sztuke nowych dziedzin zycia,
w tym nowych technologii, dostep do nowych Zrédet inspiracji, czy wreszcie utrata
wrazliwosci na powtarzajace sie, jednakowe bodZce, uwarunkowana fizjologig cztowieka.
To m. in. warunkuje formalny rozwdj sztuki. Taki charakter miata takze formalna rewolucja
w sztuce. Obrazy bez "tresci" majg donioste znaczenie dla rozwoju sztuki i wzbogacania
Swiadomosci cztowieka. Z catg pewnoscig dostarczajg mu wrazen estetycznych. Obrazy takie
sg jednak matg czastkg w catoksztatcie sztuki, ktéra generalnie koncentruje sie na tym "co"
i niesie w sobie konkretne tresci (w jednosci z ich formg).

Wprowadzenie tresci do estetyki Witkacego nie mozie by¢ przestankg odrzucenia
prawidtowosci Czystej Formy. Bytby to krok wstecz zamiast naprzéd. Pragne to podkresli¢,
bowiem odkrycia Witkacego byty do tej pory, wtasnie w Polsce, najczesciej lekcewazone,
a obecne wprowadzenie tresci do niniejszej teorii, moze by¢ niestusznie uwazane za
odrzucenie jego koncepcji - tymczasem jest ono rozwinieciem i aktualizacjg teorii Witkacego;
poprzez uogodlnienie zasady jednosci w wielosci z abstrakcyjnie pojmowanych plam
barwnych, poprzez formy znaczgce, na tres¢ dzieta. Nasz sprzeciw wobec pojecia czysta
forma, ma charakter jedynie kosmetyki terminologii, bowiem Witkacy wprowadzajgc to
pojecie bardziej miat na uwadze autonomiczno$é konstrukcji formalnej obrazu wzgledem
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wymagan naturalizmu, niz wobec zawartosci ideowej. Dzieto sztuki w koncepcji Witkacego to
takze komunikat; przestanie o jednosci osobowosci swego twércy, o przezyciu przez niego
uczucia metafizycznego. Wprowadzenie tresci do dzieta sztuki w niniejszej koncepcji
estetycznej jest ukonkretnieniem tego komunikatu; tresé polega na opisie relacji jednostki ze
spoteczenstwem, ktére wywotujg uczucie jednosci osobowosci. Relacjami tymi sg na przyktad
negatywne zjawiska spofeczne, prowadzgce do niepokoju egzystencjalnego poprzez
trudnosci w zaspokojeniu potrzeb. Sztuka jest wowczas przejawem koniecznosci poprawienia
istniejgcego stanu rzeczy i wyrazem gotowosci ludzi do osiggniecia nowej wolnosci - petnego
zaspokojenia potrzeb catego spoteczenstwa.

Demokratyzacja sztuki, wzrastanie liczby ludzi zajmujacych sie twodrczoscig, nie jest
zjawiskiem negatywnym. Swiadczy o ogdélnym rozwoju spoteczeristwa i wzroécie poziomu
jego poszczegdlnych reprezentantéw. Zjawisko to nie musi oznacza¢ obnizenia sie ogdlnego
poziomu sztuki. Przeciwnie stwarza mozliwosci pojawienia sie nowych indywidualnosci
w sztuce. "Nie ma idealnej konstrukcji Czystej Formy oderwanej od jakiegokolwiek osobnika,
jest tylko indywidualna koncepcja Piekna, a im bardziej jest ona indywidualng, tym bardziej
bedzie abstrakcyjng i powszechnq i narzuci sie drugim w sposob konieczny." (St. |. Witkiewicz,
Nowe formy w malarstwie..., s. 28).

Jednos¢ w wielosci to autonomiczna konstrukcja formalna. Jezeli artysta tworzy
konstrukcje m. in. z form znaczgcych, wprowadza woéwczas do dzieta tresé. Tak pojeta
konstrukcja formalna jest istotg sztuki. Rozumiejgc w tym duchu pojecie konstrukcji
formalnej, trzeba przyznac¢ racje Witkacemu, iz "istotq malarstwa byfo i jest tworzenie
formalnych konstrukcji, a nie nasladowanie wycinka zewnetrznego sSwiata, w jego
przypadkowosci i chaosie.” (St. |. Witkiewicz, Bilans formizmu).

Konieczna ortodoksyjnos¢ Teorii Czystej Formy, dwczesny brak istotnych tresci w sztuce,
a takie trudne do przezwyciezenia ograniczenia filozofii, uniemozliwity Witkacemu
stworzenie petnej, ogdlnej teorii sztuki, jakiej potrzebe tak wyraznie dostrzegat. Mam
nadzieje, ze niniejszy szkic spetnit chociaz czesciowo zadanie postawione estetyce przez
Witkacego, a takze wykazat konieczno$¢ przyjecia materialistycznej teorii opartej na
istniejgcym dziele sztuki i jego formie. Pojawia sie koniecznos¢ doktadnego opisu
materialistycznej estetyki, pojmujacej sztuke jako wolno$é, gdyz niniejsza praca jest tylko jej
szkicem, okreslajgcym znaczenie stanowiska Witkacego w jej powstaniu. Twierdzenia Teorii
Czystej Formy, (choé nie wszystkie), sg konieczne do przyjecia, a ich doniosty i nowatorski
charakter $wiadczy o geniuszu Stanistawa Ignacego Witkiewicza.

JACEK ANDRZEJ ROSSAKIEWICZ Czubajowizna — Warszawa, 1985 rok
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